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THE KNIGHT OF CURTESY AND THE FAIR LADY 
OF FAGUELL 


PREFACE 


This study was undertaken at the suggestion and under the 
direction of Associate Professor Howard R. Patch of Smith College, 
and presented as a thesis to complete the requirements for the 
degree of Master of Arts. I wished to make accessible a romance 
which at present can be read only in the rather rare collections of 
Ritson, Hazlitt, and Child, and to study its relations to its literary 
background. The points which I particularly desired to determine 
were the date and dialect of the poem and its literary source. In 
retrospect the problem seems worthy of the research which has 
gone to the making of this study; for, in the first place, since the 
development of the Knight of Curtesy from French material is typi- 
cal of the history of the majority of Middle English romances, this 
fact serves to reénforce current theories as to the influence of 
French on English literature. In the second place, the Legend of 
the Eaten Heart is so widespread in folklore and in European tales 
that a study of its Middle English metrical representative was 
needed to complete the history of its development. 

My thanks are due to Dr. Patch, who has continually advised 
and criticised my investigations; to Miss Dunham of the Smith 
College Library, who has assisted me by obtaining a rotographic 
copy of the romance from the British Museum, and by securing 
such material as I required for my introductory study; and to 
Mr. Briggs of the Widener Memorial Library of Harvard Uni- 
versity, who generously granted me free access to that library’s 
resources. 

ELIZABETH McCCAUSLAND. 

Wichita, Kansas, 

August 28, 1922. 


INTRODUCTION 


I 
Tue Text 


The Middle English metrical romance, The Knight of Curtesy and the Fair 
Lady of Faguell, is extant in one black-letter quarto pamphlet of ten leaves, com- 
prising five hundred and four lines, ‘“Imprynted at London by me Wyllyam Cop- 
land,’ now preserved in the Sheldon collection of the Bodleian Library.* Reprints 
of the poem appear in Ritson, Ancient Engleish Metrical Romanceés,* Child, English 
and Scottish Ballads,’ Hazlitt, Remains of the Early Popular Poetry of England,® 
and Goldsmid’s revised edition of Ritson.® 


II 
DATE AND DIALECT 


As the evidence shows, this poem is written in the London dialect of the 
latter part of the fifteenth century. Since there are no allusions in the poem to 
historical events or references to the poem in contemporary records, this conclusion 
is based upon linguistic tests: 


1. DIALECT 
Accented Vowels 
a 
1. O. E. @ becomes a or e, asin Wycliffe, Lydgate, Capgrave, ef al.:7 after, 108; 
bad, 390; (brast, 446); cate, 435; fast, 50; glade, 130; mache, 352; sad, 407; sadly, 77; 
was, 34. 

"9. O. E. & becomes a or ¢:® clene, 92, etc.; dede, 415; dele, 439; eche, 6, etc.; 
euer, 43, etc.; ewermore, 474; euery, 134, etc.; here (n.), 178, etc.; laste, 52; lede, 123; 
boest, 135; lesse, 477; les (v.), 133; leue, 197, etc.; reders, 504; redy, 166, etc.; thredes, 
207 ; wherof, 432. 


3 Colophon to the Knight of Qurtesy, p. 10 of the rotograph. 

8 Ritson (vol. iii, pp. 353-357) sets the date of the quarto’s printing before 1568. 

§ Ritson, vol. fii, pp. 193-218. 

¢ Child, vol. i, pp. 188-210. (First Edition: Boston; Little, Brown, and Co.; 1857; 8 vols.) 
But the Riverside Edition (Boston; Houghton, Mifflin, and Co.) which has no date on the title-page, 
but which is dated “May 1860” at the end of Professor Child's preface, omits the poem. “Certain 
short romances which formerly stood in the First Book have been dropped from this Second Edition, 
in order to give the collection a homogeneous character.” (Child, Preface to the Second Edition, 
p. xvi.) 

§ Hazlitt, vol. fi, pp. 65-87. 

¢ Revised E. Goldsmid, Edinburgh, 1885, vol. iii, pp. 172-188. 

¥ Dibelius, Anglia, xxiii, §52; Wyld, “Dialects in Middle English,” Essays end Studies, vol. vi, 
115, (1). 

8 Dibelius, §33; Wyld, 116-117, (4), (5); Dibelius, §67, p. 328. 


Vii 
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3. O. E. a before a nasal remains a, as in Wycliffe and Capgrave: *skame, 
303. 

4. O.E.a before a nasal and a consonant becomes a or o:"° lande, 11, etc.; 
understande, 125; longe, 313, etc. 

5. French a before a nasal and a consonant becomes au:" aduauntage, 259; 
chaunce, 56; chaunge, 99; daungere, 268; graunte, 468, etc.; greuaunce, 54. 

6. O.E. a, a plus g, become ay, ai:"* date, 329; fayre, 1, etc.; laye, 65; sayd, 
19, etc.; tayle, 250, etc. 

7. O.E. ear plus a consonant becomes ar:” ag# (v.), 313. 

8. O. E. eald becomes old:“ beholde, 212; bolde, 11, etc.; colde, 66; folde, 24; 
olde, 9; tolde, 113, etc. 

9. O. E. @ becomes 6:4 anone, 18, etc.; echeone, 143, etc.; euermore, 474; 
fo, 106; goost, 389; hote, 415; none, 159; nothinge, 323; ones, 295; othe, 129; owne, 
443, etc.; sore, 69, etc.; sory, 383, etc.; rode, 225; tho, 406, etc.; whome, 41, etc.; 
wo, 54, etc.; wote, 230, etc.; knowen, 142. 


e ands 


1. O.E. se becomes e, as in Wycliffe: here (v.), 481. 

2. O.E. ér becomes er, as in Wycliffe:!’ ther, 106, etc.; wherof, 432; whereuer, 
311; were, 161, etc. 

3. O.E. dé before a dental becomes e:!* dede, 466; mede, 468; teredes, 207. 


4. Influence of r'® shows in such words as harde, 235; farre, 336, etc.; hartes, 
141, 

5. O. E. 2 becomes @ in the London dialect in the fourteenth century:* 
ben, 252; herte, 44, etc.; dere, 181, etc.; swerde, 245, etc.; depe, 163, etc.; erthly, 463, 
etc.; frendly, 36; se, 22, etc. 

6. O.E. 2, 20, plus g, cg, become ay:*! saye, 67; slayne, 171, etc.; twayne, 190, 
etc. 


7. O.E. éa plus g (as in écge, héak, néah) becomes ey, e, ye, t¢, yghe:** kye, 206, 
%tc.; hte, 468; hyghe, 499; even, 59, etc. 

8. O.E. éow becomes eu (ew) :* trewe, 425. 

9. O. E. éaw becomes eu (ew):** shewe, 55, etc. (rimed with true, 53.) 


® Dibelius, §36. 

19 Thid., §37. 

1 Ibid., §38. 

3 Ibid., §40. 

18 Dibelius, §41; Wyld, History, p.108, §167; Wyld, ““‘ Dialects in Middle English,” p. 116, (8). 

U4 Dibelius, §42; Kaluza, ii, p. 12, §204, 4; Morsbach, p. 16, 7; Wyld, History, p. 108, §166; 
Wyld, “Dialects in Middle English,” pp. 115-116, (2). 

4 Dibelius, §44; Kaluza, ii, p. 12, §204, 1; Morsbach, p. 16, 3; Wyld, History, 99 f.,§§156-157. 

% Dibelius, §§51-52; Wyld, History, p. 110, §170; Wyld, ‘‘ Dialects in Middle English,” p. 119, 
(12), (13). 

47 Dibelius §63. 

8 Ibid, §67, 5. 

39 Tbid., §73. 

% Wyld, History, p. 109, §168. 

1 Dibelius, §§77-83. 

SIbid., §84. 

8 Ibid., §§92-94. 

1 Ibid., §95. 
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10. Anglo-French @ (Latin es) becomes ei, ay: absteine, 184; mayntayne, 
154; refrayne, 61; susteyne, 204, etc. 

11. Old French enquerre** becomes enquyre, 146, etc. 

12. French a, ei, become ea and as:7 meane, 132; (maister, 401); certaine, 412; 


payne, paine, 60, etc. 
o and « 


1. O.E. & does not become @ (ou, ow) in the London dialect until the end of 
the fifteenth century:?* coke, 418; do, 133 (rimed with go, 298-300); loked, 233, 
etc.; other, 367, etc.; rode (n.) 495; sone (adv.), 29; toke, 79, etc. (rimed with awoke, 
77); to (adv.), 187. 

2. O. E. & becomes ou (ow): downe, 213; founde, 70, etc.; grounde, 72, 
etc.; stounde, 360; wounde, 62, etc. 

3. The French verb movoir becomes meue-** remeue, 265. 

4. The Old French noun crois becomes crosse* as in crosse-waie, 387. 

5. The French words cort and forme show the two developments of the 
French o through the Anglo-French :** court, 26, and forme, 101. 

6. Old French desiruire™ becomes déstroye, 124. 


y 


1. O.E.¥ becomes # (y), «, and e:™ fyre, 148; hyll, 234; kynde, 42; hyssed, 
105; lytle, 244; minde, 44; mynde, 50; synne, 306; burye, 379; weuche, 108; kechin 
417. 


Consonants and Inflections 


1. Certain Middle English words have the Anglo-French suffixes ou and 
ous (own) :* coloure, 99; dolour, 163; floure, 97; honoures, 39; wattour, 356; renowne, 
69. 


2. O.E. kw (which becomes 4u(qu) in the North and w in the South) becomes 
wh:-* whan, 35; wherof, 432; whereuer, 311; where, 174; whome, 41; while, 131; 
whyche, 52. 

3. The personal endings of the present indicative are: singular, 1.-(e), 2.-est, 
3.-ebh, -th; plural, -(e).*7 Singular: 1.—/feare, 63; forgiue, 473; haue, 187; prase, 380; 


* Thid., §108. 

93 Thid., §108(b). 

# Thid., §109. 

% Dibelius, §§119-123; Wyld, History, p. 106, §163; cf. pp. 138 ff., §236. 

% Dibelius, §124. 

% Tbid., §125. 

® Thid., §127. 

8 Ibid., §128. 

% Ibid., §129. 

% Dibelius, §§130-146; Kaluza, ii, p. 12, §204, 5; Morsbach, p. 16,6; Wyld, History, 101 ff., 
$158; “Dialects,’”’ pp. 118-119, (9-10). 

* Dibelius, §§151-152. 

% Kaluza, ii, p. 12, §204, 8; Morsbach, p. 17, 15. 

8? Dibelius, §§155-157; xxiv, 282-286; Kaluza, ii, p. 13, §204, 20; Morsbach, p. 17, B. I.; Wyld, 
“Dialects,” pp. 119-120, (14), (15). Thee of the first singular and of the plural is not pronounced, as 
I, Date, 2, below shows. 
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leue, 288; tourne, 289; dye, 483; denye, 463; defie, 356; thynke, 299; desyre, 296. 
2.—doest, 383. 3.—dothe, 62; hathe, 300; prateth, 25; sendeth, 23; standeth, 84; hath, 
82. Plural, leue, 197; tourne, 199. There are a few exceptions: first singular, 
pray, 22; repent, 471; third singular, wofe, 230. There is not a single case of es 
in the third person singular. 

4. The infinitive drops the final » in all cases:** bere, 384, etc.; breke, 280; 
fynde, 310; finde, 352; here, 481; loue, 46; lye, 72, etc.; mete, 231; shyde, 264; 
unfolde, 205; wante, 436; wounde, 62; wrappe, 382; wryte, 185. 

5. Past participles of strong verbs asa rule have lost the #:*" be, 141; bore, 
43; do, 300; spente, 464; undertake, 278; understande, 125; in a few cases it is 
retained: beten, 210; ben, 252; don, 495; knowen, 142; slayne, 171; slaine, 132. 

6. The O. E. past participle prefix ge has disappeared.“ 

7. Present participles have the endings, inge, ing, ynge, yg, with one excep- 
tion, sayenge, 292. 

8. The pronouns represent the New English spellings with the exception of: 
hym, 20, etc.; hymself, 201; bys, 272; ms, 93, etc.; myne, 455; other (pl.), 367, etc.; 
theyr, 55, etc.; thi, 401; whome, 41, etc.; whyche, 52, otc.; ye, 27, etc. 

9. The Anglo-Saxon noun declensions have been reduced to the typical 
New English form, nom.—, gen.— (e)s, dat.— (e), accus.—, plu.— (e)s. The 
nouns, eyen, 59, etc., and fone, 332, preserve the case-ending of the Anglo-Saxon 
weak declension. 


2. DATE 


1. After the beginning of the fourteenth century W. S. te becomes e in the 
London dialect. Throughout the poem here and herde represent W. S. kéeran. 
This sets the earlier time limit for the poem. 


2. That the poem is comparatively late we may infer from the fact that the 
final ¢ is not pronounced. Scansion shows that the e is no longer necessary for 
inflectional purposes. Grene, 57, rimes with eyen, 59; bolde, 11, (an adjective 
modifying a singlar noun) with olde, 9, (an adjective modifying a plural noun); 
bolde, 17, (an adjective modifying a singular noun) with wolde, 19; bolde, 115, (an 
adjective modifying a singular noun) with folde, 113; fast, 50, (an adjective modify- 
ing a singular noun) with /aste, 52, (an infinitive); longe, 357, (an adjective modify- 
ing a plural noun) with sivonge, 359, (an adjective modifying a singular noun); 
plesaunte, 434, (an adjective used as the predicate ofa singular verb) with wanse, 436; 
wente, 450, with sacrament, 452; sacrament, 462, with spente, 464. The rimes also 
indicate the late pronunciation of the vowels: degre, 14, rimes with curtesy, 16; 
departe, 110, with herte, 112; curtesye, 149, with countve, 151; undertake, 278, with 
breke, 280; se, 374, with die, 376; frue, 53, with shewe, 55. 


38 Kaluza, fi, p. 13, §204, 17; Morsbach, p. 17, 19; Wyld, “ Dialects,” p. 121, (17). 

8 Kaluza, li, p. 13, §204, 18; Morsbach, p. 17, 19; Wyld, “‘ Dialects,” p. 120, (16) (1). 

# Cf. Morsbach, Schriftsprache, pp. 142 ff.; Wyld, “Dialects,” p. 120, (16), (1). 

@ Kaluza, ii, p. 13, §204, 19; Morsbach, p. 17, 17; Wyld, “Dialects,” p. 120, (16) (2). 
@ Kaluza, ii, p. 13, §204, 22; Morsbach, p. 17. B. 3; Wyld, ‘‘Dialects,” p. 121, (18). 
® Kaluza, ii, p. 162, §§319-325; Wyld, “Dialects,” pp. 121-122, (19), (20). 

@ Wyld, History, p. 110, §170. 


Tue KNIGHT OF CURTESY xi 


3. Other considerations listed above which set the date toward the end of 
the fifteenth century are these: 

a) O. E. 5 does not become 0 until the end of the fifteenth century. Since the 
poem retains the o forms, it can not have been composed much later than the 
third quarter of the century. 

b) The ending es for the third person singular of the present indicative is very 
rare in the London dialect of the time. 

c) The fact that pronouns and nouns are no longer declined according to the 
characteristic Middle English grammar argues for the later date. Note especially 
the genitive plural theyr. 


I 
HISTORICAL SURVEY 
1 


Although the Knight of Curtesy has been printed in the several collections 
named in Section I, not one of these editors has studied the folklore origins of the 
English poem or its relation to European literature. Ritson, Child, and Hazlitt, 
refer to Li Roumans dou Chastelain de Couci;' the Chételaine de Vergi,? Boccaccio’s 
novel of Guiscardo and Ghismonda,? the Biography of the Provencal troubadour 
Guilhem de Cabestaing,‘ the story of the Spanish Marquis d’Astorga,' and the Las 
@Ignaurés,s are mentioned also. But the development of the Middle English 
romance from its continental analogues has not been traced. That the story of 
the eaten heart was current we know from the list quoted by Ahlstriém:’ 


Guirun (cited by Thomas, Tristan ) about 1150.® 
The Biography of Guilhem de petra a 

Linaure, a Provencal troubadour, whose history is referred to by Arnaut 
Guilhem de Marsan in his Ensenhamen. About 1190. 

Ignaure. North French lay. 

Konrad von Wiirzburg, Das Herse. (Second half of xiii century.)"® 
a Makes,’ Li Roumans dou Chastelain de Coucs. (End of xiiicen- 
tury. 

Story of the count of Ariminimonte in Cento novelle antiche. 

Boccaccio’s novel of Messer Guiglielmo Rossiglione e Messer Gtuséglielmo 
Guardastagno. (Decamerone, iv,9.) About 1350. 

ee eee novel of Guiscardo e Ghismonda. (Decamerone, iv, 1.) About 


o 24 AP whe 


10. reac meister song of Reinmann von Brennenberg and the duchess of 
ustria. 
11. Storyin Sermones parati de tempore et de sancti (cxxiv). 


4 Ritson (G), iii, 172; Child, i, 188; Hazlitt, ii, 65. They believe “Curtesy” to be a corruption of 
ee Couci.” 

* Ritson (G), iii, 173; Child, i, 188. 

3 Child, i, 189; Hazlitt, ii, 66. 

¢ Ritson (G), iii, 173; Child, i, 189. 

§ Child, i, 189. 

® Child, i, 189. 

? Ablstrém, Studier, 127-129. Translated by Matzke, M.L.N., xxvi, 1-2. 

8 Ahlistrém, 127, ‘1. Guirun. Bekant i England ca. 1150.” 

® Sainte-Palaye, Histoire littératre des Troubadours, i, 134-153. 

1@ Matzke gives the name of the author of this poem as ‘‘Jakemes Makes,” (M.L.N., xxvi, 2). 
Ahlstrim, from whom Matzke is translating, has the form ‘‘Jakemes Sakesep.” In the list from which 
Ahistrém compiled the list cited above, Patzig spells the name “ Jacemes Saqesep,” (Zur Geschichte 
der Hersmdre,7.) Gaston Paris, whose study in Histoire Littéraire de la France, xxviii, 352-390, “Jake- 
mon Sakesep Auteur du Roman du Ch&telain de Couci,” is the most authoritative investigation of the 
subject, has established the spelling as ‘‘Jakemon Sakesep.” 


xii 
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12. Story of the Spanish Marquis d’Astorga and the Countess d’Aulnoys 
(Mémoires de la cour d’Espagne.) 

13. Swedish popular song. Hertig Frijdenberg and Friken Adelin. 

14. A modern Indian story of the Raja Ras4lu. 


Patzig" has a longer list of citations, which also prove the popularity of the story. 


2 


The question as to what relations exist between these stories has been the 
subject of great dispute. Before considering the development of the Knight of 
Curtesy, it seems best to summarize briefly the data about the European versions 
of the Eaten Heart Legend. When he wrote his study of Li Roumans dou Chaste- 
lain de Couct for the Histoire Littéraire,1? Gaston Paris advanced the theory that 
the folklore elements in the Old French romance were of Celtic origin." When, 
however, the Reverend Charles Swynnerton, a Bengal chaplain, published four 
legends of the Punjab hero, Raja Rasdlu, in the Fobk-Lore Journal,“ M. Paris 
adopted the theory that the story was of oriental origin.* This theory Patzig sup- 
ported in his study, Zur Geschichte der Herzmdre. In opposition, Ahlstrém™ sup- 
ported the theory of Germanic origin. Beside these theories as to the folklore 
source of the legend, they advanced various other hypotheses to trace the develop- 
ment of Li Roumans dou Chastelain de Coucs from a lost Provencal poem, from 
Guilhelm de Cabestaing, and from the Lai de Guirun. Charts, which follow on 
the next page, will represent these theories more clearly.” 

None of these explanations, however, seems adequate. In two studies," 
Matzke advances the following theory: 

(1) In the first study Matzke analyzes the similar elements in the Indian story 
of Rasdlu, the Biography of Guilhelm de Cabestaing, and Boccaccio’s novel of 
Messer Guiglielmo Rossiglione e Messer Guiglielmo Guardastagno: i. e., the lover 
is slain by the husband; and the lady kills herself by leaping from the window 
of the room where the awful meal was eaten. From this analysis Matzke estab- 
lishes a relation by which both the Indian folk tale and Boccaccio’s novel are 
referred to a common source. 

(2) In the second study, Matzke shows that, contrary to the opinion of 
Beschnidt,’® who held that the Chronique derives from Ls Roumans, and contrary 
to that of Gaston Paris,*® who held that the prose is a summary of the romance, 
the chronicle and the romance are both derived from a common source, which 
he names Y. 


% Patzig, 6-8. See Appendix to Section ITI. 

3% Vol. xxviii, 352-90. 

3 Romania, viii, 343-373. 

4 Folk-Lore Journal, i, 129-152, “Four Legends of King Ras4lu of Sialkot.” 

% Romania, xii, 359-363. 

8 Studier, 130-143. . 

17 Matzke, M.L.N., xxvi, 2. 

8 ‘‘Legend of the Eaten Heart,’”” M.L.N., xxvi, 1-8. “The Roman du Chdltelain de Comci and 
Fauchet’s Chronique,’ A. Marshall Elliott Studies, i, 1-18. 

19 Beschnidt, Die Biographée des Trobadors Guillem de Capestaing, Marburg, 1870. 

3 Romania, vili, 369. 

™ Hauvette “La 39e Nouvelle du Décamérone et la Légende du ‘Coeur Mangé,’”’ Remania 
xii, 184-205. 
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Paris adopted the following relation: 
Guirun 
Indian 
Boccactio elm Brefnenburg 
de Cabestaing 
Das Herze Chatelain 
de Coucs 


Patzig’s outline is as follows: 


7 source 


Guilhelm de_Cabestaing 
Boccaccio Guy de Couci 
Das Herze G it 
de Coucte. 
Ahistrém has the following system: 


Germanic traditions 


Gui 
Proven 
7" 
Guilhelm de Cabestaing ae 
| Des Herze C re) 
Boccaccio de Coucs 
Indian 


Hauvette” has another scheme: 


eee i 
Biography Se 


of Guilhelm Je Couci von 


tig -_ Brennenburg 
- 
B6ccace Jean Flore : 
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' That the Chronique does not derive from Li Roumans, Matzke proves by the 
following argument: 

a) The differences in the two versions are fundamental. In the Chronique 
Regnault de Couci is a chevalier en armes and of his profession as trouvére there is 
no hint. The love-token which the lady of Fayel gives him is (not a braid of hair 
but) “ung las de soye moult bel et bien fait, et y avoit de ses cheveux ouvrez parmi 
la soye.” The arrow which causes his death is not poisoned; and he dies on land 
and not at sea as in the romance. The letter which he sends with his heart he 
writes himself. When the heart has been eaten, the lady praises its taste only in 
response to her husband’s question. When she learns the true nature of the food 
she has eaten, she does not swoon, as does the lady of the romance, but goes to 
her chamber and there dies of grief. In Lé Roumans the hero is both trouvére 
and knight; he is sent on the Crusade by a ruse of the husband; he is wounded 
d’une quorel envenimé; and he dies on the ship which is bearing him home to France. 
These differences Matzke considers evidence of the existence of another version of 
the ChAtelain de Couci story. 

b) That this lost version of the story is older than and independent of Lé 
Roumans he believes because the literary form of the poem, namely, the verse 
voman d’aventure, would have prevented the composition of a prose version 
differing from the metrical romance in such essential details as those outlined above. 
Since the Chronique differs substantially from Li Rowmans, this proves that the 
prose is derived from an older version, now lost. 

c) In a similar manner he concludes that the arguments which prove that the 
Chronique is not based on Li Rowmons will hold as proof that Li Roumans is not 
based on the Chronique; for the differences which make it impossible to believe 
that the Chronique summarizes the romance make it impossible to believe that 
the romance followed the outlines of the story as related in the prose Chronique. 

d) Matzke holds that there is evidence for believing that the older form of the 
story, which he designates as Y, stood in close relation to the Provencal Biography; 
for there also the cruel husband is punished by his wife’s relatives. Since a closely 
allied ending is found in the Indian version published by Swynnerton, in the 
story of the Raja Ras4lu, its reappearance can not be accidental. 

The conclusions derived from these studies Matzke expresses in the following 
chart :*? 


x 
Indian Provencal 
| (lost) 
Boccaccio Biogrpphys 
Biography, 
Chételain Chronique Konrad von 
de Coucs Wurzburg 
Das Herze 
Exemplum 
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SUMMARY: A survey of the material used in studying the Eaten Heart 
Legend shows these points: (1) In folklore there was probably some such source 
as is called X above. (2) From this source developed an Indian folk tale of Raja 
Rasélu and a lost Provencal story, which was in turn the ancestor of the novels 
of Boccaccio and of the Biographys. (3) From Biography: Biography; developed, 
as did also a lost version, known as Y. (4) From Y are derived Li Roumans dou 
Chastelain de Couct, the Chronique, and a German tale, Das Herze. (5) From 
Konrad von Wtirzburg’s tale comes an exemplum. 


3 


The problem which now arises is to establish what relation, if any, exists 
between the Middle English poem, the Knight of Curtesy, and its European paral- 
lels. (1) Does the English poem derive from the two French versions? (2) From 
Boccaccio? (3) What relation exists between the English poem and the Chdselaine de 
Vergi, 80 that Ritson and Child should refer to the latter in their introductions? 
(4) Could Das Herze or the Biography have been the direct source? (5) Is there 
any evidence of direct influence from Oriental folklore? 

The fifth question can be treated briefly. So far as I can see, there are no 
direct borrowings from the Orient. That the story should have come directly 
from the East into English literature seems improbable, considering the usual 
progress of folk tales across the European continent to England. 

It seems clear that Das Herze was not the source of the English poem; for 
the outlines of the two plots vary considerably. Moreover French literature 
exerted a greater influence upon English romance than did the German minne- 
singers. As for the possibility of the Knight of Curtesy deriving directly from a lost 
Provencal Biography, such an explanation seems scarcely reasonable when one 
considers that the English poem was written at a comparatively late date** and 
that the poet probably had access more readily to the courtly poetry of northern 
France than to that of Provence, written much earlier. 

As to the third question, what relation exists between the Knight of Curtesy 
and the Chééelaine de Vergi, there is some confusion. The French poem is widely 
known" and deals with the love affair of a knight and the Chatelaine de Vergi. 
The wife of the knight’s liege lord, enamored of the knight, entreats his love; 
when repulsed, she tells her husband that the knight has been annoying her with 
his advances. To clear himself, the knight reveals to his lord the secret of his 
love for the Chatelaine, which he has sworn never to disclose. After certain 
complications, (more of sentiment than of plot,) the Chatelaine dies of grief because 
he has broken his word and discovered their love to the world. This story has 
been connected with the story of the Chatelain de Couci, and the lady of Faiel has 
been identified with Gabrielle, Chatelaine de Vergi. From this theory the idea 
has grown up that the Middle English poem uses material from the Chdtelaine de 
Vergi. However I find no proof for such conjectures. Neither the French analogues 
of the English romance nor the Knight of Curtesy itself show traces of such hypothet- 


™ Section II, 2 above. 

% Lorenz, Die Kastellanin von Vergi in der Litteratur Frankreichs, Italiens, der Niederiande, 
Englands und Deutschlands, mit einer Ubersetsung der alifranzdsischen Versnovelle und einem Anhonge: 
Die“ Kastellan von Couct’’-sage als ‘Gabrielle de Vergi’’- légende, Halle, 1909. 
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ical influence. There is indeed an episode in Li Roumans dou Chastelain de Couct 
which resembles the main motivating episode of the Chatelaine de Vergi, namely, in 
both poems the secret love affair is revealed by a jealous woman, who has been 
repulsed by the lover.* But this seems to be the only point of resemblance. 
In the English poem there is not even this episode. The manner of the lady of 
Faguell’s death is identical with that of the Chatelaine de Vergi: they both die of 
grief. But the cause is very different: in the second story the knight has broken a 
convention of the Court of Love, but he is alive and still loves his lady; in the first 
he is dead. Considering the facts that the outlines of the two stories resemble each 
other at no other point and that death for love’s sake is the common property 
of story-tellers, as witness the Jais of Marie de France, it seems fairly certain that 
the Knight of Curtesy was not influenced by the Ch&telaine de Vergi. 

The next point to consider is whether the Decameron was the source of the 
Knight of Curtesy. English poetry has been greatly influenced by Boccaccio; 
many instances of borrowings from his works have been studied in detail. Yet 
probably the Decameron did not affect English literature until the fifteenth century. 
In the case of the poem under discussion, conditions were favorable for borrowing. 
Two versions of the Eaten Heart Legend occur in the Decameron,™ the story of 
Guiscardo and Ghismonda, and the story of Messer Guiglielmo Rossiglione e 
Messer Guiglielmo Guardastagno. There was actually printed in 1532 (over 
thirty years before the time limit set for the printing of the romance) a translation 
of the first novel of the fourth day of the Decameron.” That the Middle English 
romance is comparatively late one assumes from the fact that it is printed in the 
sixteenth century; this assumption is corroborated by the linguistic tests which 
place the date of the poem’s composition in the third quarter of the fifteenth 
century. Conditions were, therefore, favorable for borrowing: there were two ver- 
sions of the eaten heart story in the Decameron; one of these versions had been trans- 
lated into English before the time limit set for the printing of the Knight of Cur- 
tesy; the date of the poem’s composition is later than that of the first influence 
of the Decameron in England. Yet in spite of these facts there does not seem to have 
been. any direct influence on the Middle English poem from Boccaccio’s novels or 
from the translation. The story of Guiscard and Sigismund belongs to a different 
group of the Eaten Heart Legend, that group which Patzig* classifies as ‘Der 
Geliebte wird vom Mann bezw. Vater getétet, und die Frau endet auf andere 
Weise als durch Sturz (Gram, Gift, Hunger, Kloster),” whereas the English 
romance is classified as belonging to the fourth group, ‘‘Der ferne Geliebte befiehlt 
nach seinem Tode der Frau sein Herz zu bringen; die Frau stirbt vor Gram.” 
That is, in the Guiscardo story, the lover is killed by the father of his lady, and she 
drinks poison; in the Knight of Curtesy, the lover is killed fighting in the crusades, 


% Matzke, A. Marshall Elliott Studies, i, 15-16. 

Siv, l and 9. 

87‘ Cuystarde and Sygysmonde: Here foloweth the amerous bystory of Guystarde and Sygys- 
monde, and of theyr dolorous deth by her father, newly traslated out of laten in to engysshe by Wyllym 
Walter seruant to syr Henry Marney Knyght chaunceler of ye duchy of Lancastre. . . . Thus endeth 
the amorous history of Guystarde and Sygysmonde. Imprynted at London in Fletestrete at the sygne 
of the Sonne by Wynkyn de Worde. In the yeare of our lorde. MCCCCCXXXII.” Reprinted in 
the Life of Saint Ursula. Guiscord and Sigismond. London, 1818. Shakespeare Press. This poem 
comprises 644 lines, written in seven-line stanzas, riming ababbcc. 

38 See Appendix to Section IIL 
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and his lady dies of sorrow. Moreover there are minor elements of plot which 
differ from those of the English poem: The king himself discovers the love affair; 
he then orders Guiscard imprisoned and killed and has his heart taken uncooked 
in a gold cup to Sigismund. These details obviously differ from those of the 
Knight of Curtesy, where the lover is observed by a spy, is killed in the Holy Land, 
and his heart served up to his lady, cooked in the “daintiest wise.’’** Nor does 
the ninth novel of the fourth day seem to have exerted more influence on the 
English romance. This story Patzig® classifies as ‘“‘Der Frevler wird vom Mann 
erschlagen, und die Frau stiirzt sich herab.”” In this tale the husband waits in 
ambush for the lover, who is his familiar friend, and kills him; when the lady 
learns of his death, she leaps from the castle window. From these facts it does not 
seem probable that the Decameron influenced the English poem. 

We have left for consideration the first question, Does the Knight of Curtesy 
derive from Li Roumans dou Chastelain de Couct, from the Chronique, from both, 
or from a lost French source? Before beginning my analysis of this problem, I 
shall outline the plots of the stories referred to. 

Li Roumans dou Chastelain de Couct is accessible in the edition of Crapelet, 
published in 1829. In addition to the romance, which comprises 8244 four-stress 
lines, written in riming couplets, Crapelet’s edition contains a prose translation, 
“L’ Histoire du Chatelain de Coucy et de la Dame de Fayel.’”' Briefly the story of 
the romance is as follows: 


Renaut, Chatelain de Couci, loves la dame de Faiel. At first she repulses his 
advances, but finally she is won by his knightly fame and deeds. When the lady 
ts Renaut her love, every effort is made to keep the affair secret and to make 

it appear that Yzabel, the lady’s maid, is the chatelain’s love. Another lady falls 
in love with Renaut. When he repulses her, she discovers and reveals his secret 
love affair to the lord of Faiel, who then spies on the lovers’ meetings. Yzabel is 
sent away; and the chatelain can no longer visit the lady of Faiel on this pretext. 
Gobert, the chatelain’s squire, pretending to act as the husband’s spy, still comes to 
the castle. Renaut is brought to his lady disguised as a wounded knight. Ona 
ilgrimage to Saint-Maur-des-Fossés, the lady while passing through a ford falls 
into the water and is taken toa mill to await dry clothing. There Renaut is expect- 
ing her. The husband, angered that his schemes to keep the lovers a are of no 
avail, announces to his wife that he is going to the crusades and t she must 
accompany him. In the guise of a merchant, the chatelain comes to the castle of 
Fafel and is told of the husband’s plans. He goes to England and joins Richard’s 
army. Then the husband declares he has reconsidered his plans and will remain 
at home. Asa blind beggar, Renaut comes to bid his lady adieu. . She gives him 
a braid of hairasa love-token. After two years’ fighting, Renaut is wounded by a 
isoned arrow. When the wound fails to heal, he sets sail for France, to see his 
fady once more before his death. As he feels death approaching, he orders Gobert 
to cut his heart from his body when he is dead and carry it in a box together with 
a letter and the braid of hair to the lady of Faiel. He dies and is buried at Brindisi. 
As Gobert nears the castle of Fale], he is met by the husband, who suspecting a love- 
message, forcibly gains possession of the box and drives the squire away. The lord 
returns to his home and has the heart prepared for the lady’s dinner. Of her own 


% Though the story of Guiscardo and Sigismonda did not influence the Knight of Curtesy, we 
have a direct descendant in the ballad, ‘‘Lady Diamond,” a poem of 44 lines, variously called ‘“‘ Lady 
Disma!’’ and “Lady Daisy,” both names which Protessor Child believed to be corruptions of Ghis- 
monda. (English and Scottish Ballads, Riv. Ed. vol. ii, bk. iv, 382-383.) See also Child’s English and 
Scottish Popular Ballads, Boston and N. Y. 1894, V, part i, 29-38, no. 269 and part ii, 303. 

80 See Appendix to Section IIL 
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volition she praises the dish, is told that it is Renaut’s heart, and for proof is 
shown the letter and the braid. She swoons and dies. To atone for his cruelty 
her husband has her buried with great honor; but he is forced to leave the country 
by his wife’s family. He goes to the Holy Land; after a long absence he returns to 
France and soon dies.” 


The story as given in the Chronique™ is simpler: 


There lived in the time of King Philip and King Richard of England a most gen- 
tle and valiant knight at arms, who was named Regnault de Couci and who was the 
Ch&telain de Couci. He loved the lady of Fafel. Yet for pure love of arms he went 
to the crusades, though he regretted greatly leaving his love. Fighting the Saracens, 
he was wounded by an arrow; and from that wound he soon died. At his death 
he grieved greaty; and, calling his esquire to him, he said, “I pray you, when I am 
dead, take my heart and bear it to my lady of Falel; wrap it in this long braid of 
hair.” Then he delivered him the lock of hair and a little jewel-case in which he 
kept the jewels and gems which his lady had given him, bidding him to carry them 
always for love and souvenir of her. When the chevalier was dead, the esquire 
took the jewel-case. ning the body, he cut out the heart; then he pope 
it with spices and, together with the braid, the casket, and a letter which Regnault 
had written with his own hand, placed it in a box. When he reached France, he 
traveled toward the land where the lady dwelt; near her home, he met the lord of 
Faiel, whoknewhimwell. Thelord seized and gripped the squire till he cried out for 
mercy. To him the lord said: “Either I will kill thee or thou tellest me where is the 
chatelain!’’? The squire told him all that had passed. And because the lord believed 
him not and would have killed him, the squire showed him the box. Then the 
lord of Fafel took the box and bade the squire begone from that land. The lord has- 
tened to his cook and ordered him to prepare the heart in the best wise he knew. 
The cook prepared the viand; at dinner it was served to the lady. When she had 
eaten, her husband questioned ‘her: ‘“‘Lady, hast thou eaten a delicate morsel?” 
And she replied that she had eaten a delicate morsel. He said to her: ‘‘I have had 
prepared for thee a viand which thou loved much.” The lady could not think 
what this was and did not answer. Her husband said to her: ‘“‘Knowest thou 
what thou hast eaten? . . . Know that thou hast eaten the heart of the Chatelain 
de Couci!”’ Because she would not believe this, he gave her the box and the letter. 
When she saw the well known writing, her color began to change; and she said 
to her lord: ‘True it is that this viand I have loved much. And I believe that he 
whose heart it was must be dead, the most loyal chevalier in all the world. Thou 
hast made me eat his heart; it is the last food I shall ever eat. Nor shall I ever 
eat so noble food again. It is not right that after such delicate meat I should eat 
other food, and I swear to thee I shall never eat other food after this!’? And she 
left the table and went to her chamber, grieving greatly. And in this same grief 
and dolour, she finished her life and died. Therefore was the lord of Fafel sad; 
but he could not remedy the matter, nor could any man or woman in the world. 
This story was known throughout the land and a great war was made by the 
lady’s friends, which at the last the king ended. Thus end the loves of the Chate- 
lain de Couci and the Lady of Fafel. 


The Knight of Curtesy may be summarized as follows: 


In Faguell dwell a lord and his lady; also the noble Knight of Curtesy. Hearing of 
the knight’s prowess and renown, the lord of Faguell invites him to his court. The 
ight and the lady love each other. One day in the garden they discover each 
to the other their love, vowing to love always as brotherand sister. A spy overhears 
their speech and discloses their secret to the lord of Faguell. The lord makes a 
great feast to which he bids all his knights. During the course of the meal, he says 
to the Knight of Curtesy that it is not fitting that a knight should stay at home b 
the fire, he should seek adventures. The knight replies that he will do so for his 


Cf. M. L.N., xxvi, 7. 
® Fauchet, Recucil de l’origine de la langue of potsie Franfoise, 124-128. See Appendix. 
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lord’s sake and for his lady. After dinner he makes ready his horse and his harness. 
The lady gives him a lock of hair to wear on his helm. The knight rides forth by 
dale and down towards Rhodes. In Lombardy he meets a dragon and finally 
kills it; being wounded in the encounter, he goes to a nunnery and there is healed b 
asurgeon. At Rhodes he fights against the Saracens. In one great battle he kills 
a Saracen chief and is then attacked by twelve Saracens in a rout; they wound 
him mortally. He calls his page and bids him bear to his lady his heart wrapped in 
the lock of hair. The page is met by the lord of Faguell, who takes the heart and 
the hair. The lord goes home and orders his cook to prepare the heart. When the 
lady has eaten the heart, her husband tells her she has eaten the heart of him to 
whom she gave her hair. She rises and goes to her chamber, confesses, receives 
the Host, and lays her down to die. She laments the knight’s death and reproaches 
her husband, who she thinks has slain the knight. He begs her forgiveness and 
it is freely granted. She protests that she has not loved the knight sinfully and 
declares that she will never eat other meat. Thusshe dies. And the poem ends on 
the following pious note: 


Wyth that the lady, in all theyr sight, 
Yelded up her spyrit, making her mone; 
The hyghe God, moost of myght, 
On her haue mercy and us echone!* 


When we analyze the elements of the plots outlined above, we find a confusion 
similar to that which exists among the European representatives of the Eaten Heart 
Legend. (1) In some cases the Knight of Curtesy borrows from the Chronique, 
(2) in others from Li Roumans, (3) in yet others from both romance and prose; 
(4) in some cases the English version differs from both Li Roumans and the Chron- 
ique; and (5) in other cases incidents are related which do not occur in the French, 

(1) In the case of borrowings from the Chronique the evidence is clear. The 
resemblances are too close to be accidental. 

a) The first instance refers to the character and occupation of the lover. 


Chronique English Li Roumans 
The lover is | The lover is | The Chatelain de Couci is called a valiant knight,™ 


“ung aultre | bolde, wyse, yet the emphasis is on his identity with 
moult gentil | and hardy, trouvére, Gui de Couci; throughout the poem, -he 


preux | “‘the noble composes and sings songs to his lady.?? 
chevalier en | Knight of 
armes.”’ Curtesy.”* 
% 501-504. 


% 1.16. Ritson (353-354) speaks of the title, “Knight of Curtesy.” as a corruption of “Couci.” 
In Li Rowmans (L 62) occurs the description, “ Biaus fu, cortois, plains de savoir.” 

|i. 59-74, 

87 }]. 364-408, 820-859, 2505-2626. 
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b) The description of the knight’s death: 
Chronique English Li Roumans 
Fighting The knight | The chatelain, fighting in Richard’s army against the 
Saracens, is wounded | Saracens, is wounded by “un grant quarel enven- 
Regnault is | mortally in | ime.” His wound fails to heal and he takes ship for 
wounded an encoun- | France. As he feels death qian he com- 
‘“‘d’un qua- | ter withthe | mands Gobert, his squire, to take to the lady of 
rel.” He or-| Saracens. Fafel his heart, which the squire is to cut from his 
ders his es- | He orders | body after his death, the braid of hair which she 
quire to cut | his page to | gave him as a keepsake when he departed for the 
out his heart | cutout his | crusades, and a letter which he dictates to a clerk.® 
after he is | heart (after 
dead, and he is dead) 
carry bat and aed it, 
wrap in | wrapped in 
the braid of | the hair, to 
hair to his his lady.* 
lady. 
c) The lady’s behavior when she learns what meat she has eaten: 
Chronique English Li Roumans 
When the lady learns that | ‘“‘Up she rose wyth hert | The lady swoons, is car- 


she has eaten the chate- | f 


lain’s heart, at once she 


leaves the table and goes 
to her chamber. There 
she dies. 


wo And streight up | ried to her bed, and 
into her chambre dies.“ 
wente.’’4° 


(2) The instances cited above indicate that the English author used the 
Chronique for his source. Yet there is one episode in the English romance’s plot 
that follows the French romance rather than the French prose. In both romances 
the lover is forced to leave the court by the suspicious husband. 


English 

The lord of Faguell, 
made suspicious by a 
spy’s story, tells the 
knight he should be 
out in the world,seek- 
ing knightly adven- 
tures. The implicit 
order, coupled with 
the slur on his cour- 
age, forces the knight 
to go. He does not 
set forth to join the 
crusades; but in the 
course of his wander- 
ings he comes to 
Rhodes, where he en- 
gages in the crusades 
as a chivalrous ad- 
venture.*? 


Li Roumans 


The lord of Fafel plots to rid himself of the 
chatelain. Yzabel is sent away so that Renaut 
will have no pretext for visiting the castle. 
When, by divers tricks, the chatelain outwits 
the husband and continues to see the wife, the 
husband hits upon a scheme to separate the 
lovers. He announces that he is going to the 
crusades and that his wife must accompany 
him. When Renaut hears of this, he goes to 
England and there joins Richard’s army. Then 
the lord of Falel proclaims his decision not to 
go upon the crusades. Renaut is obliged to go. 
Thus the husband rids himself of an unwelcome 
neighbor. 


99 I]. 375-384. The poem does not expressly state how the knight is wounded, but the implication 
is that he receives his death-wound either from a sword or lance. 

8 7508-7874. 

449-450. 

© 8073-8138. 

@ 145-152. 
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The French episode is more elaborate than the English; yet in each version the 
same motive is used to brihg about the lover’s departure from court, namely, a 
suspicious husband’s jealousy. In the Chronique Regnault joins the Crusade 
because he likes to fight. 
(3) The third phase of the analysis deals with those elements that are common 
to the romance and the prose: 
a) The love-token which the lady gives the knight when he leaves the court: 
Chronique English Li Roumans 


“ung las de soye moult | (She) “cut of herhere | ‘D’unes forces qu’ot aprestées 
bel et bien fait, et y | bothe yelowe and | Aerrantsestrescescopées, 
avoit de ses cheveux | bright.” “Were this ...| Et estroitement les ploia; 
ouvrez parmi la soye | Upon your helme, | Encendallesenvelopa 

dont I’ euvre sembloit | moche curteyse knight.’’| Et puis lidonne, et cilz jes prent 
moult belle et riche | (He), “one hishelme it | Qui li dist que songneusement 
dont il lyoit ung bour- | set on hye With rede | Les gardera pour soie amour 
relet moult riche par | thredes of ryche golde.’| Tant qu’il sera mis au retour.’ 
dessus son heaulme et 

avoit loinz pendans par 

derriere a gros boutons 

de perles.”’ 


b) The husband meets the messenger and takes away the heart by force: 


Chronique English Li Roumans 
The lord of Fafel meets | The lord of Faguell out| Gobert hastens to the vicinity 
the esquire in the wood | hunting,meets the page,| of Faiel; there he waits a fav- 
near his castle and gets | and forcibly secures the} orable time to deliver his mes- 
possession of the love- | heart, threatening death] sage and gift to the lady. As 


if it is not surrendered.“| he goes through the outlying 
forest, the lord sees and recog- 
nizes him. He threatens Go- 
bert with death by hanging if 
he does not tell him of any news 
or message he may have of Re- 
naut. Gobert answers that the 
chatelain is dead and buried at 
Brindisi. To prove his master 
dead Gobert gives up the let- 
ter and the box containing the 


heart.“ 


token by the use of 
threats of death. 


c) The cooking of the heart: 
Chronique English 
“Et le seigneur vint a |‘“‘Coke . . . Dresse me 


son queux et luy dist | this herte . . . in the 
u’ il mist ce cueur en | deintiest wise that may 


Li Roumans 


“‘Son mestre queus mista raison 
Et li conmande estroitement 


si bonne manyere et 
Vapparellast en telle 
confture que on en 
peut bien menger.” 


@ 178-180, 205-208, 
4 7344-7351. 
@ 389-416. 


be. Make it swete and 
delycate to eate For it 
is for my lady bryght’”*’ 


De cest cueur un autre feras 
Dont tu ta dame serviras ; 
Tant seulement, et non autrul 
Li mengiers fu trés delit- 
ables.’ 


® 7875-7996. 


6 417-424. 
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(4) The fourth division of this analysis treats of the episodes which are used 
in all three accounts, but which in the English differ in detail from the French. 
a) In Li Roumans the love of the chatelain and the lady is admittedly phys- 
ical; the devices by which the meetings are arranged are proof of this. Moreover 
the poem is in accord with the Court of Love convention. In the Chronique we have 
no reference to this point; there is not even mention of kisses when the lovers part, 
whereas the romance emphasizes this feature of the farewell and of their whole 
relation. It can be argued that the prose version also is in accord with the conven- 
tion of courtly love; yet it seems that there is no evidence to support this point. 
Indeed it is customary for the typical medieval romantic tale to describe the 
meetings of its hero and its heroine minutely and to make it plain to the hearer that 
that physical consummation of love which the sympathetic audience wishes 
for the lovers has actually been effected. Therefore it is probable that the Chron- 
sque’s omission of such details indicates quite certainly that in this particular version 
the love-affair was platonic. There is no doubt about this point in the Knight of 
Curtesy; the repetition of the word “‘chastity’’**® seems a trick of the author to win 
sympathy for the unjustly accused lovers. 

b) The second episode is this class is the circumstance by means of which 
the husband learns of the love-affair. In the Chronique there is no need for this epi- 
sode, because the knight has gone to the wars for the pure love of fighting. In Lé 
Roumans the husband suspects an amour and schemes to be rid of the chAtelain. In 
the English poem the knight and the lady are overheard talking in the garden by 
a person whom the author calls a spy, but who from the context seems to be no 
more than a maliciously minded but accidental eavesdropper.* 

c) The manner of the knight’s death. 

Chronique English Li Roumans 


‘Ce chastelains fut feru | They laid on him on every 
d’un quarel ou costé bien | side ‘“‘Wyth cruell strokes 
avant, du quel coup il luy | and mortall; 

convint mourir.’ They gaue him woundes 
so depe and wide 
That to the grounde 
downe did he fall.’’5! 


Renaut dies from the ef- 
fects of a wound dealt 
by “un grant quarel en- 
venimé,’’& 


d) The lady’s behavior after she has eaten the heart: 
Chronique English Ls Roumans 


“Quant elle ot mengé | “Whan the lady had | “Du cuerseul la dame servirent, 
leseigneur luy deman- | eaten wele Anone to | Et de l’autre partout offrirent; 
da: ‘Dame, avez vous | her the lorde sayd Chascuns volentiers en menja, 
mengé bonne viande?’ | there, ‘His herte haue ye| La dame moult ces més loua, 

Et celle luy res- | eaten, euery dele, To | Et li samble bien c’onques mais 
pondy qu “elle avoit | whome you gaue your | Nemengaplus savoureusmés.’™ 
mengé bonne.” yelowe here.’ ’’# 
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The Chronique and Li Roumans have a detail which has been omitted in the 
English version, which ends at the lady’s death. In the Chronique the lady’s 
friends war against her husband and are pacified only by the king. In Lé Roumans® 
her parents want vengeance, but finally are reconciled. In both versions the 
husband goes to the Holy Land; when he returns to France, he soon dies. 

(5) Last of all, we have to consider the episodes which have been added to the 
English romance. Of course, it is possible that these additions come indirectly 
from Boccaccio or a lost Provencal source. On investigation, this seems not to have 
been the case. There are no striking resemblances to prove that the English 
poet was influenced directly by the Italian or by the Provencal. 

a) In the Chronique and Li Roumans the chatelain lives near the castle of 
Faiel and calls as a matter of courtesy. In the Knight of Curtesy the lord of Faguell, 
hearing of the knight’s fame, entreats him to come to his court, offering him rewards 
and gifts. However this, strictly considered, might be deemed an elaboration of 
the French versions. The two episodes which I list next are clearly additions. 

b) The first is the knight’s fight with the dragon.5’ This does not appear 
in the French stories at all, so far as I have been able to discover. It may, there- 
fore, be considered an insertion from current folklore. 

c) The second episode that has been added is contained in two lines: 


She confessed her devoutly tho 
And shortely receyued the sacrament. 


I have already referred to the parallel passages in the French, describing the lady’s 
death. There is no reference there to such a devout culmination of her life. 

d) Besides these additions to the plot, there is a slight difference in the 
manner in which the lady’s laments over her separation from the knight are uttered. 
In the Chronique there is no record of any complaints. In Lt Roumans the lovers 
complain and lament as the time of the knight’s departure draws near. In the 
Knight of Curtesy the laments occur as abrupt digressions. The knight has reached 
Rhodes and is welcomed by the besieged Christians in the city. 


So for this time I leue them there, 


And tourne to his lady bryght 
Which is at home wyth wofull mone. 
Sore morned she both day and night, 
Sayenge, ‘Alas! my loue is gone!’ 


And so for some seven stanzas more the lady laments her knight’s enforced absence. 
The value of these additions I shall discuss when I study the poem as literature. 
At present it is enough to know that the poem does contain material which it 
could not have got either from the Chronique or Li Roumans. 

When the sources of the Middle English poem are summed up, the following 
confusions appear: (1) The poem uses material from both the Chronique and Lé 
Roumans; (2) it uses episodes which appear in one or the other of the French 
versions but with a different treatment; and (3) it introduces at least two original 
episodes. 
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To begin with the third point first, neither the dragon nor the act of com- 
municating are unusual details. Dragons abound in medieval romance and are 
common in folklore. To receive the Host én hora mortis was, in the Middle Ages, 
the Church’s ordained preparation for a Christian death: witness the earlier account 
of Cedmon’s death. These episodes were, I believe, in the air; they were common 
property ready to the hand of any one who could use them appropriately. 

In regard to the second difficulty, it is really no difficulty at all. For it is the 
ordinary practice of adapters of old stories from foreign tongues to remold such 
stories out of all semblance to their former selves; so did Chaucer and so Shakes- 
peare. The variance between the English and French indicates that the English 
poet thought he could better the story by changing it. 

There is left for consideration, then, the first proposition, namely, that the 
English romance borrows material from both the Chronique and Li Roumans. 
We have already studied in detail these borrowings and seen that the Knight of 
Curtesy follows Li Roumans in one instance, i. e., the reason for the knight’s de- 
parture for the Crusades, whereas it follows the Chronique in three, i. e., the lover 
is a knight of renown and prowess, not a poet; he dies in the Holy Land; and the 
lady retires to her chamber to die. Add to this the fact that both the English poem 
and the French prose chronicle are short and compact, while the French romance 
is long and drawn out to the extent of some 8,000 lines. The conclusion is: That, 
while the English author knew of and had read the roman d’aventure, yet he must 
have written his poem, using the account of the Chronique as an outline, borrowing 
details from Li Roumans, reworking material as it seemed expedient to him to do so, 
and introducing episodes of common knowledge and interest. To plot this rela- 
tionship it must be shown as a continuation of Matzke’s chart. 


Chatelain de Couci ' Chronique 


Knight of Curtesy 
4 


CONCLUSION: The Knight of Curtesy, so studied, is seen to be a step in the 
development of the Eaten Heart Legend. From the primitive source in folklore 
the story develops; it occurs in a lost Provencal version which is the direct source 
of Boccaccio’s novels and of the Biography of Guilhelm de Cabestaing. From the 
Biography is derived an intermediary version, Y, which in its turn produces the 
Chronique and Li Roumans dou Chastelain de Couct. Directly from the Chronique 
the Middle English poem, The Knight of Curtesy and the Fair Lady of Faguell, is 
developed, with traces of influence from the French romance. 
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APPENDIX TO SECTION Ig 


The following list of representatives of the Eaten Heart Legend is found in 
Patzig, Zur Geschichte der Herzmire, 6-8. It seems inexpedient to include this 
material in the body of Section III, as the citation from Ahlstrém is a summary 
of the longer list. Patzig’s list, however, i is appended here for the convenience of 
those who are interested in further study of the Eaten Heart Legend. 

I. Der Frevler wird vom Mann erschlagen und die Frau stiirzt sich herab. 

1. Die Lebensbeschreibung des Troubadours Guilem de Cabestanh. 

2. G. Boccaccio, Il Decamerone Giornata iv. novella ix. 

II. Der Geliebte wird vom Mann bezw. Vater getitet, und die Frau endet auf 
andere Weise als durch Sturz (Gram, Gift, Hunger, Kloster). 

Der Lai Guirun. 

Die Erzihlung von Linaure bei Arnaut de Marsan. 

Der nordfranzisische Lai d’Ignaure (von Renaut). 

Le Cento novelle antiche (c. 1193-1350). 

Drei mitteldeutsche Strophen im Tone Reinmanns von Brennenburg 
mit der Uberschrift: Als er sterben wolt, macht er diss dry. Drei desgl. 
mit der Uberschrift: Van der frauwen gemacht. 

6. G. Boccaccio, Il Decamerone Giornata iv. novella i. 

7. Ein htibsch Lied von des Brembergers End und Tod. Indes Brembergers 
thon. 

8. Deutsches Volkslied vom Bremberger. 

9. Niederlindisches Volkslied. 

10. Schwedisches Volkslied von Hertig Fréjdenborg och Fréken Adelin, oft 
gedruckt unter dem Namen Kédrleksvisa. 

11. Mme. d’Aulnoy, Mémoires de la Cour d’Espagne. 

IIT. Der ferne Geliebte befiehlt nach seinem Tode der Frau sein Herz zu bringen, 

und sie tétet sich selbst. 
Sermones (Iohannis?) parati de tempore et de sanctis, sermo cxxiv. 
IV. Desgl., die Frau stirbt vor Gram. 
1, Chronique du chastelain de Couci et de la dame de Fafel. 
2. Von der minne oder der hertz spruch von Konrad von Wiirzburg. 
3. Li roumans dou chastelain de Coucy et de la dame de Fayel von Jacemes 
Saqesep. 

Niederlindische Ubersetzung des Romans von Sakesep. 

Niederlindischer Roman. 2 Fragmente van den borchgrave van Couchi. 

Englische Romanze The Knight of Courtesy. 

Howell Letters (1634). 

English chap-book (1707): The constant but unhappy lovers. 

V. Trotzdem der Frevler nicht getdtet und sein Herz nicht gegessen wird, gehdrt 
doch hierher: Ein hiibsch Lied von dem Bremberger und einer Hertzogin von 
Osterreich. 
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IV 
Lrrerary Criticism! 


When we study the Knight of Curtesy, not as in the previous section as a step 
in the development of the Eaten Heart Legend, but as the product of a definite 
literary technique, we are impressed by the following dominant traits: (1) The 
poet has carried simplification to its artistic extreme; in relating episodes in the 
plot and in delineating character, he has omitted unnecessary detail, thus shorten- 
ing and condensing the poem. (2) When, on the other hand, he has added episodes 
which do not occur in the French analogues of the story, as in the case of the fight 
with the dragon, he has used such episodes to increase the gentle pathos of the 
story and to heighten the artistic effect. (3) By making the love-affair Platonic, 
he purifies the lovers’ relation and ennobles the characters of the knight and 
the lady so that they may more easily win sympathy. 


1 


The Middle English author consistently practices that selection of material 
which critics agree to be the most important element of literary craftsmanship. 
For the bulky Li Roumans of some 8,000 lines,” he has substituted a poem number- 
ing 504 lines, compact and unified, without useless details or false sentiment. 
With taste, he omits the intrigues, lies, and petty tricks, by which, in the roman 
d’aventure, the Chatelain de Couci and the lady of Faiel come together. He omits 
the chansons, which are suitable to the historic figure of the trouvére, Gui de Couci, 
but which would only serve to superimpose upon the character of the Knight of 
Curtesy the conventions and the color of another age and society. He omits the 
exposition of the chAtelain’s knightly exploits and substitutes for it the bare state- 
ment that the knight is valorous and that all men tell of his deeds,? backing up this 
praise with proof in the fact that the lord of Faguell invites him to come to his cas- 
tle, offering him ‘Townes, towres, and many a castell.’”* For the purposes of his 


1 Throughout this discussion we must bear in mind the fact that the Middle English author may 
have been translating directly from a lost French original. If this should be the case, what we say of 
his technique in these pages is invalid. However, since we have no knowledge of such a supposititious 
poem, we must premise that in the points below discussed the English author is following a method 
characteristic of the medieval writer, namely, using old material and reworking it to suit his own 
purposes, often bettering it in the process. 

2 This argument may seem inconsistent with the conclusion reached in the previous section, 
namely, that the Ksight of Curtesy follows the outline of the Chronique more closely that that of Lé 
Roumans. Yet I also showed in that section that the Middle English poem uses material from both 
analogues. I take it as proof of the poet’s taste that, having both sources available, he chose the 
conciser of the two. It seems to me that such a choice constitutes a criticism, though indirect, of 
the very points in Lé Roumans on which I have based my study of the workmanship displayed in the 
Kaight of Cartesy. 
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poem he has changed his dramatis personae: he omits the lady’s serving-maid, 
Yzabel, who was, indeed necessary to the success of the amour in Lé Roumans, but 
who would be useless baggage in the English poem; and the esquire, Gobert, is 
flattened to the figure of a nameless page,® whose juvenile proportions enhance 
those of the knight. 


2 


In the two cases in which the author introduces new material, he does so de- 
liberately and sparingly of words. When at her death the lady is confessed and 
receives the Host, the whole ceremony is compressed into two lines.§ The dragon 
episode,’ to be sure, is longer; it covers forty lines of the five hundred and four. 
At first thought this seems an example of grave disproportion. Yet I believe the 
poem needs this digression. 

In the first place, it lends local color to the scene and conjures up the appro- 
priate mise en scene forknightly adventures. The episode is not fanciful embroidery; 
for dragons are the stuff of which the tapestry of these old tales is woven. It isa 
bit of detail by which the author gains the effect of reality. 

In the second place, the episode serves as an interlude in the progress of the 
love-affair. A man, who uses words as charily as did the author of this romance, 
would not devote, without reason, a twelfth of his poem to an episode as apparently 
unrelated to the main sequence of events as the dragon episode seems to be. And 
his reason may have been some such an one as this: Having set the scene, arrayed 
the characters, got the action moving with a rapidity foreign to contemporary 
medieval romances, the author wishes to give his hearers (who could not, as we, 
lay down the book at will) a breathing space before the poem hastens to its unhappy 
end. It is, if you please, such a point of rest as Coventry Patmore describes in 
Principle in Art. Fighting dragons was the ordinary business of medieval gentle- 
men; the mention of dragons put the audience at once on familiar ground. Thus 
the fight with the dragon serves as a breathing-space and as an outlet for emotion. 
The knight has been loving exaltedly. And the audience, which has sympathized 
with the love-affair, is glad to relieve its sensibilities by striking, vicariously, several 
blows at the fyers fynde. 

The dragon episode plays another part in the scheme of the poem. The poem 
begins by winning sympathy for the lady of Faguell with an ingenuous account of 
her charms. When the knight is introduced, he also wins the hearer’s sympathy. 
But, when he starts on his adventures, about the usual businesses of male mankind, 
while the lady sits at home,® the interest shifts to its original position and sym- 
pathy is once more centered on the lady. When the knight dies, one “‘is wo ther- 
fore’; but he does die a knight, fighting and in action.* The lady is doomed toa 
horrible deed, to feast on the heart of him she loves.!° 

I have analyzed these points because it seems proof of the author’s sense of pro- 
portion and of emphasis that when he does introduce new material, he can make 
it serve a three-fold purpose, namely, add realistic detail, serve as an interlude, and 
effect that shift in sympathy which I have outlined above. 
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Thus both by exclusion and by inclusion the author shows his skill. But not 
only does he improve on his original, simplifying, condensing, and unifying; he 
shifts the spiritual emphasis of the poem, converting a relation which was too 
common in the days of the Court of Love into the material of a simple love story. 
By omitting the physical detail which predominates in Li Roumans, the author not 
only shortens the poem substantially," but he creates a situation which can not 
help winning sympathy. Of the lovers in the roman d’aventure the medieval auditor 
would say, albeit indulgently, “Well, they had their fling. And now they’re paying 
for it.” But for the innocent lovers one feels only pity and tenderness. They are, 
after all, overcome by circumstances. The knight did not seek out the lady of 
Faguell after hearing of the fame of her beauty, as a typical medieval knight would 
have done; instead, her husband begged him to come to his court.!? When the two 
love, they conceal the fact; and it is chance discovers their passion each to the 
other. When the secret is revealed, each vows to love the other in chastity." 

This situation is handled honestly. For, whereas human indulgence condones 
the sin of those moved by a great passion, yet for our heroes and our heroines we 
rather choose the stainless knights, the Galahads, les dames sans peur et sans re- 
proche. For his sin Percival could not reach the Grail. We can not imagine la dame 
de Faiel receiving the Host as she lies dying; but to the innocent lips of the lady 
of Faguell it comes most fittingly. Simply as brother and sister they kiss and 


part. 


Awaye was all theyr wofull mone, 
The one had lyghted the others herte." 


And the husband’s groundless suspicions break harshly on the scene.”* 

The delineation of the knight and of the lady is simple and direct. The 
knight we take to be brave and valorous, honorable and constant.!”7_ He is not, as 
in the novel of Sigismunda and Guiscardo, a retainer of the lord of the castle; he is, 
in fact, a guest, honored and eminent. He respects the honor of his host and keeps 
faith with one who has claims on his allegiance through the gifts he has bestowed 
upon him. When the knight is forced to go seeking adventures,'® he does so with- 
out complaint,!® simply and courageously. He meets his death fighting; and his 
last thought is of his lady, to whom he sends his heart and her lovelock as token 
that he has been faithful unto death.*° Thus he dies, as he lived, a brave knight 
and a constant lover. . 

It is, however, the lady whom I take to be the main character of the piece. 
It is she with whom the poem begins and with whom the poem ends. It is she whom 
the poem makes most lifelike and convincing. Upon her focus those characteristics 
which make the poem unlike its French prototypes. 


In Lé Rowmans the great mass of the poem is devoted to the intrigues by which the Ch&telain 
de Couci contrives to visit the lady of Falel. Thus he does not leave for the crusades till 1.7425, 
Compare the proportions, when in the Middle English romance he has left by 1.200. 
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In the first place, the Middle English poem uses the first ten lines to describe 
and place the lady, while it performs a similar service for the knight in six lines. 
From this point to the time when the knight leaves to seek adventures, space is 
allotted equally to the two. Then comes the dragon episode in forty lines; to 
balance it we have the lady’s laments.*! These laments, coming as they do, in the 
midst of an account of the knight’s warlike deeds, contrast the lovers’ lots: he 
can find diversion and relief in the pursuit of his proper profession; for her there is 
nothing to do except sit at home and lament. This passage heightens the contrast 
which I have already mentioned in the discussion of the dragon episode and swings 
the balance in favor of the lady. The scene at dinner when the husband breaks out 
brutally: 

‘“‘His herte haue ye eaten, euery dele, 
To whome you gaue your yelowe here.’’?* 


is admirably done; without a word the lady rises,™ goes to her chamber,™ confesses,™ 
receives the sacrament,” forgives her husband after telling him that she is innocent 
of wrong doing,” and dies. With her death the poem ends. ‘There is namore to 
seye.” 

When one considers the simplicity and purity of design in this little romance, 
the absence of the usual machinery of the genre (such as the inventory type of 
description), the limpid, direct, and unembroidered style, and the note of genuine 
emotion that runs through the poem, it does not seem excessive praise to call it a 
cameo, not indeed a piece of heroic proportions, but wrought in such childlike good 
faith that with the poet one enters the land of Faguell where ladies are fair and 
knights courteous. 
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The Knight of Curtesy and the Fair Lady 
of Faguell 


The text of this romance has been edited from a rotographic copy of the 
black-letter quarto pamphlet which is now preserved in the Bodleian Library, 
C. 39. Art. Sheld., “Imprynted at London by me Wyllyam Copland.” This roto- 
graphic copy is now deposited in the Smith College Library. In the main Copland’s 
text has been followed closely; and the variant spellings and ings of later 
editors have been indicated in footnotes. The following abbreviations have been 
used to indicate the spellings adopted by the several editors: C.=Copland, R. = 
Ritson, H.=Hazlitt, Ch.=Child, R(G).=Ritson, revised by Goldsmid. Three 
points need to be mentioned in regard to the ad a al of the various editions 
of the poem: Ritson and Child print the Middle English « as o and J as; Ri 
Hazlitt, and Child place an accent on the last syllable of such words as counire an 
chastite, although no such mark occurs in the quarto; Ritson adopts the sign f for s in 
accordance with Copland’s practice. In collating the text I have kept the old 
spelling in every case except f. In the quarto the stanza division is marked by the 
insertion of a small decorative figure at the left of every fourth line; this division is 
metrically correct and has been preserved by all the above mentioned editors. 
Emendations and expansions of Copland’s abbreviations have been shown in italic. 
Words needed to complete the sense of a line have been placed in ntheses. As 
far as punctuation and capitalization are concerned, I have tried to bring them 
into accord with the current usage. 


Here begynneth 


a litell treatise of the Knight of Curtesy 
and the lady of Faguell. 


In Faguell, a fayre countre, 
A great lorde somtyme dyd dwell, 
Which had a lady so fayre and fre 
That all men good of her dyd tel. 


Fayre and pleasaunt she was in sight, 
Gentyl and amyable in eche degre, 

Chaste to her lorde, bothe day and nyght, 
As is the turtyll upon the tre. 


All men her loued, bothe yonge and olde, 

For her vertue and gentylnesse. 10 
Also in that lande was a knight bolde, 

Ryght wyse and ful of doughtinesse. 
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THE KNIGHT OF CURTESY 


All men spake of his hardynesse, 
Ryche and poore of eche degre, 

So that they called him, doutlesse, 
The noble Knyght of Curtesy. 


This knight so curteys! was and bolde 
That the lorde herde ther-of anone: 
He sayd that speke with him he wolde; 

For hym the messengere is gone 


Wyth a letter unto this knight 
And sayd, ‘‘Syr, I pray God you se; 
My lorde of Faguell you sendeth ryght 
An hundred-folde gretynge by me. 


‘‘He praieth you in all hastynge 
To come in his court for to dwell; 
And ye shal lake no maner of thynge, 
As townes, towres, and many a castell.”’ 


The curteyse knight was sone content; 
And in all dilygence that might be 

Wyth the messengere anone he went 
This lorde to serue with humylite. 


Fast they rode, bothe day and nyght, 
Tyll he unto the lorde was come; 

And whan the lorde of hym had a sight, 
Right frendly he did him welcome. 


He gaue hym towenes, castelles, and towres, 
Whereof all other had enuye; 

They thought to reue him his honoures 
By some treason or trechery. 


This lady, of whome I spake before, 
Seyng this knight so good and kynde, 
Afore all men that euer were bore 
She set on hym her herte and minde. 


1R., H., Ch., R(G)., so. C., curtesy. 
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His paramour she thought to be, 

Hym for to loue wyth herte and minde, 
Nat in vyce but in chastyte, 

As chyldren that together are kynde. 


. This knight also, curteyse and wyse, 
With herte and mynde bothe ferme and fast, 50 
Louyd this lady wythouten vyse, 
Whyche tyll they dyed dyd euer laste. 


Both night and day these louers true 
Suffred great paine, wo, and greuaunce, 
How eche to other theyr minde might shewe; 
Tyll at the last by a sodaine chaunce 


This knight was in a garden grene 
And thus began him to complayne: 
‘‘Alas!”’ he sayd with murnynge eyen, 
‘“‘Now is my herte in wo and paine. 60 


‘‘From mournynge can I nat refrayne, 

. This ladyes loue dothe me so wou 
I feare she hath of me disdayne.” 

With that he fell downe to the grounds: 


The lady in a windowe laye, 
With herte colde* as any stone; 

She wyst nat what to do nor saye 
Whan she herde the knightes mone. 


Sore sighed that lady of renowne, 

In her face was no colour founde; 70 
Than into the gardein came she downe 

And sawe this knight lye on the grounde. 


When she sawe hym lye so for her sake, 
Her hert for wo was almoost gone; 

To her comforte coude she none take, 
But in swowne® fell downe hym upon, 


*C., R., H., Ch., so. R(G)., cold. 
*R., H., Ch., R(G)., so. C., swonue. 


THE KNIGHT OF CURTESY 


So sadly that the knyght awoke; 
And whan that he sawe her so nere, 
To hym comforte anone he toke 
And began the lady for to chere. 80 


He sayd, ‘‘Lady and loue, alas! 

Into this cure who hath you brought?” 
She sayd, ‘‘My loue and my solas, 

Your beaute standeth so in my thought 


“That, yf I had no worldly make, 

Neuer none should haue my herte but ye.” 
The knyght‘ sayd, ‘‘Lady, for your sake, 

I shal you loue in chastyte.”’ 


‘“‘Our loue,’’ he sayde, “‘shal be none other 

But chaste and true as is betwene 90 
A goodly syster and a brother, 

Fro® luste our bodyes to kepe clene. 


‘‘And where-so-euer mi body be, 

Bothe day and night, at euery tyde, 
My simpele herte in chastite 

Shall euer-more, lady, with you abide.” 


This lady, white as any floure, 
Replete with feminine shamefastnesse, 
Begayne to chaunge her fare coloure 
And to him sayd, ‘‘My loue, doubtelesse, 100 


“Under suche forme I shal’ you loue 
With faythful herte in chastite, 
Next unto God that is aboue, 
Bothe in welthe and aduersyte.” 


Eche of them kyssed other truely; 
But euer, alas! ther was a fo 


‘R., H., Ch., R(G)., so. C., kynght. 
*R., H., Ch., R(G)., so. C., For. 
*C., so. R., H., Ch., R(G)., hym. 
TC., H., so. R., Ch., R(G)., shall. 
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Behynde the wall, them to espye, 
Which after torned them to muche wo. 


Out of the garden whan they were gone, 
Eche from other dyd departe; 

Awaye was all theyr wofull mone, 
The one had lyghted the others herte. 


Than this spye, of whome I tolde, 
Whyche stode behinde the garden wall, 
Wente unto his lorde ful bolde 
And sayd, ‘‘Syr, shewe you I shall: 


‘“‘By your gardyn as I was walkynge, 
I herde the Knight of Curtesye, 

Which with your lady was talkinge 
Of love unlaufull® pryuely; 


‘“‘Therfore yf ye suffre* him for to procede, 
Wyth your lady to haue his [joye],'° 

He shal bee lede fro you in dede, 
Or elles they bothe shal you distroye.”’ 


Whan than the lorde had understande 
The wordes that the spye him tolde, 

He sware he wolde! rydde him fro that [lande}** 
{Were]"* he neuer so stronge and bolde. 


He sware on othe, by God Almyght,"™ 
That he should neuer be glade certayne 
While that knight was in his sight, 
Tyl that he by some meane were slaine. 


*C.,so. R.,H., Ch., R(G)., unlawfull. 
*R., H., Ch., R(G)., so. C., suffce. 
¥R., H., Ch., R(G)., so. C., loue. 
1(C.,s0. R., H., Ch., R(G)., would. 
#R., H., Ch., R(G)., so. C. omits. 
%R., H., Ch., R(G)., so. C., where. 
¥C., R., H., Ch., so. R(G)., almight. 
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Than let he do crye a feest 
For euery man that thider wolde come, 
For euery man, bothe moost and leest; 
Thyder came lordes, bothe olde and yonge. 


The lorde was at the table set 
And his lady by him that tide; 

The Knight of Curtesy anone was fet 
And set downe on the other syde. 


Theyr hartes should haue be wo-begone, 
If they had knowen the lordes thought; 
But whan that they were styll echone, 


The lorde these words anone forth brought: 


‘“‘Me'‘ thinke it is syttinge’’ for a knight 
For auentures to enquyre, 

And nat thus, bothe day and night, 
At home to soiourne by the fyre. 


‘“‘Therfore, Syr Knight of Curtesye, 
This thinge wyl I you counseyll, 

To ryde and go throughe the countre, 
To seke aduentures for your auayle: 


‘As unto Rodes, for to fight, 
The Christen fayth for to mayntayne, 
To shewe by armes your force and myght, 
In Lumbardy, Portyngale, and in Spayne.”’ 


Than spake the knyght to the lorde anone: 
“For your sake wyl I auenture my lyfe, 
Whether euer I come agayne or none, 
And for my'® ladyes sake, your wyfe; 


%C., H., Ch., so. R., R(G)., set. 
#R., Ch., R(G)., so. C., H., My. 
17C.,s0. R., H., Ch., R(G)., fyttinge. 
1 R., Ch., R(G)., so. C., H., me. 
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“If I dyd nat, I were to blame.” 
Than sighed the lady with that worde; 
In dolour depe her hirte!® was tane 
And sore wounded as wyth a sworde. 


Than after dyner the knight did go 

His horse and harneyse to make redy; 
The woful lady came him unto 

And to him sayd right pyteously: 


‘Alas! yf ye go, I must complayne 

Alone as a wofull creature; 170 
If that ye be in batayle slayne, 

On lyue may I not endure. 


‘‘Alas! unhappy creature, 

Where shal I go, where shal I byde? 
Of dethe, sothely, nowe am I sure; 

And all worldly ioye I shal set a-syde.”’ 


A payre of sheres than dyd she take 

And cut of her here bothe yelowe and bright. 
“Were this,’’ than sayd she, ‘‘for my sake, 

Upon your helme, moche cu[r]teyse knigh#."*° 180 


“I shall, dere lady, for your sake,” 

This knyght sayd with styl morninge; — 
No comforte to him coude he take 

Nor absteine him fro perfounde syghinge. 


For grete pyte* I can not wryte 

The sorowe that was betwene them two; 
Also I haue to smal respyte 

For to declare theyr payne and wo. 


The wofull departinge and complaynt 
That was betwene these louers twayne, 190 


C,, H., so. R., Ch., R(G)., herte. 


*R., Ch., R(G)., so. C., cutuyse knighe. H., cu[rjtcyse knighé. 
11 C., R., Ch., R(G)., so. H., pytie. 
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Was neuer man that coude depaynt,® 
So wofull[y]* did they complayne. 


The teres ran from theyr eyen twayne 
For doloure whan they did departe; 
The lady in her castell did remayne, 
Wyth langour replenysshed was her herte. 


Now leue we here this lady bryght 
Wythin™ her castel makinge her mone, 

And tourne we to the curteys knyght 
Whyche on his Iourney* forth is gone. 200 


Unto hym-selfe* this knight sayd he, 
‘“‘Agaynst the Chrysten I wy! not fyght; 
But to the Rodes wyl I go 
Them to susteyne with all my myght.” 


Than did he her heere unfolde 
And one his helme it set on hye 

Wyth rede thredes of ryche golde 
Whiche he had of his lady. 


Full richely his shelde was wrought 

Wyth asure stones and beten golde; 210 
But on his lady was his thought*’ 

The yelowe heare whan he dyd beholde. 


Than forth he rode by dale and downe, 
After auentures to enquyre, 

By many a castel, cyte, and towne; 
All to batayl was his desyre. 


2R., H., Ch., R(G)., so. C., detaynt. 
3R., H., Ch., R(G)., so. C., wofull. 
*%C.,s0. R., H., Ch., R(G)., Within. 
%C.,s0. R., H., Ch., R(G)., journey. 
%C.,so. R., H., Ch., R(G)., hym-self. 
7 R., H., Ch., R(G)., so. C., tohught. 
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In euery Iustyng** where he came 
None so good as he was founde; 
In euery place the pryce he wan 
And smote his aduersaryes to the grounde. 220 


So whan he came to Lumberdye, 
Ther was a dragon ther-aboute 
Whyche did great hurt and vylanye; 
Bothe man and beste of hym had doubte. 


As this knight rode there alone, 
Saue onely his page by his syde, 

For his lady he began to mone, 
Sore syghynge as he did ride. 


‘‘Alas!’’2® he sayd, “my lady swete, 

God wote in what case ye be; 230 
God wote whan we two shal mete; 

I feare that I shal neuer you se.” 


Than as he loked hym a-boute 
Towarde a hyll that was so hye, 

Of this dragon he harde a shoute; 
‘“Yonder is a feast,” he sayd, “truly.” 


The knight him blessyd and forthe dyd go 
And sayd, “TI shal** do my trauayle; 
Betyde me well, betyde me wo, 
The fyers fynde I shal]*! assayle.”’ 240 


Than wyth the dragon dyd he meate; 
Whan she him sawe, she gaped wyde; 

He toke good hede, as ye may wete, 
And quyckely sterted a lytle a-syde. 


*C.,s0. R., H., Ch., R(G)., justyng. 
#9 C., R., Ch., R(G)., so. H., Alas). 
*(C.,s0. R., H., Ch., R(G)., shall. 
"C.,s0. R., H., Ch., R(G)., shall. 
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He drewe his swerde like a knyght, 
This dragon fyersly to assayle; 

He gaue her strokes ful of myght; 
Stronge and mortall was the batayle. 


The dragon gaue this knight a wounde 

Wyth his tayle upon the heed 250 
That he fell downe unto the grounde 

In a swone™ as he had ben deed. 


So at the last he rose agayne 
And made his mone to God Almyght, 
And to Our Lady he dyd compleyne, 
Theyr helpe desyrynge in that fyght. 


Than sterte®* he wyth a fayrse courage 
Unto the dragon without fayle; 
He loked so for his aduauntage 
That [quyckely]* he smote of her tayle. 260 


Than began the dragon for to yell 
And tourned her upon her syde; 
The knight was ware of her right well 
And in her bodi*® made his sworde to slyde, 


So that she coud nat remeue scarcely. 
' The knight, that seinge, approched nere 
And smote her heed of lyghtly; 
Than was he escaped that daungere. 


Than thanked he God of His grace, 

Whiche by His goodnes and mercye 270 
Hym had preserued in that place 

Through vertue of Hys Deyte. 


#(C., R., H., Ch., R(G)., sowne. 

#(C., R., Ch., so. H., R(G)., starte. 

*“R., H., Ch., R(G)., insert quyckely. 

*R., H., Ch., R(G)., so. C., bodt. 

*R., Ch., R(G)., so. C., scartely. H., seartenly. 
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Than went he to a nonrye there besyde, 
And there a surgeand*’ by his arte 

Heled his woundes that were so wyde; 
And than fro thens he dyd departe, 


' To-warde the Rodes, for to fyght 
In bataill, as he had undertake, 
The fayth to susteyne with all his might; 
For his promysse he wil not breke. 


Than of Sarazyns there was a route, 
All redy armen and in araye, 

That syeged the Rodes round aboute, 
Fyersly agaynst the Good Fredaye. 


The knight was welcomed of echone 
That within the cyte were; 

They prouided forth batayle anone; 
So for this time I leue them there 


And tourne to his lady bryght 
Which is at home wyth wofull mone. 
Sore morned [she]** both day and night, 
Sayenge, ‘“‘Alas! my loue is gone.” 


“‘Alas!”’ she sayd, ‘“‘my gentyl knight, 
For your sake is my herte ful sore; 

Myght I ones of you haue a syght 
Afore my dethe, I desyre no more. 


‘“‘Alas! what treson or enuye 
Hath made my loue fro me to go? 
I thynke my lorde for Ire*® truley*® 
By treason him to deth hathe do. 


7H., so. C.,surgé and. R., Ch., R(G)., surgean. 
*R., H., Ch., R(G)., insert she. 

®C.,s0. R., H., Ch., R(G)., ire. 

“C., H., so. R., Ch., R(G)., truely. 
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‘‘Alas! my lorde, ye were to blame 
Thus my loue for to betraye; 
It is to you a right great shame 
Sythe that our loue was c[h]ast“! al-waye. 


“Our loue was clene in chastyte, 
Without® synne styl to endure; 

We neuer entended vylanye; 
Alas, moost curteyse creature! 


‘‘Where do ye dwell, where do ye byde? 

Wold God I knewe where you to fynde! 310 
Wher-euer ye go, where-euer ye ride, 

Loue, ye shal* neuer out of my mynde! 


‘“‘A, deth! where art thou so longe fro me? 
Come and departe me fro this paine; 
For dead and buried til I be 
Fro morning can I nat refrayne. 


“‘Fare-wel, dere loue, where-euer ye be! 
Bi you pleasure is fro me gone; 
Unto the time I may you se 
Withoute comforte still must I mone.” 320 


Thus this lady of coloure clere 

Alone mourninge did complaine; 
Nothinge coulde her comforte ne chere 

So was she oppressed with wo and paine. 


So leue we her here in this traine, 
For her loue mourning alwaye; 
And to the knight tourne we againe, 
Which at Rodes abideth the day 


Of bataile. So whan the daie was come, 
The knightes armed them echeone;“ 330 


“R., H., R(G)., so. C., cast. Ch., chaste. 
48R., H., Ch., R(G)., so. C., Wichout. 
“C., so. R., H., Ch., R(G)., shall. 

“C., R., Ch., R(G)., so. H., eche oue. 
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And out of the citie wente all and some, 
Strongly to fight with Goddes fone.* 


Faire and semely* was the sight,‘ 
To se them redy unto the warre; 
There was many a man of might 
. That to that bataile was come full farre. 


The Knight of Curtesy came into the felde, 
Well armed, right fast ‘did ride; 
Both knightes and barans him behelde, 
How comely he was on eche side. 340 


Aboue the helme upon his hede, 
Was set, with many a precious stone, 
The comely heare as golde so rede; 
Better armed than he was none. 


Than the trumpettes began to sounde; 
The speres ranne and brake the raye; 
The noise of gonnes did rebounde; 
In this metinge there was no plaie. 


Great was the bataile on eueri“® side; 

The Knight of Curtesy was nat behinde; 350 
He smote all downe that wolde abide; 

His mache coulde he no-where finde. 


There was a Sarazin stronge and wight 
That at this knight had great enuye; 
He ran to him with all his might 
And said,* ‘‘Traitour, I thee defie.” 


They ranne together with speres longe; 
Anone the Sarazin lay on the grounde; 


“C., H., so. R., Ch., R(G)., sone. 
“R., H., Ch., R(G)., so. C., femely. 
“C., R., H., Ch., so. R(G)., fight. 
#C., H., Ch. so. R., R(G)., evri. 
“C., R., Ch., R(G)., so. H., sayd. 
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The knight drew out his sworde so stronge 
And smote his head of in that stounde. 


Than came twelue Sarazins in a rought 
And the knight did sore assaile; 

So they beset him rounde aboute; 
There began a stronge bataile. 


The knight kest foure unto the grounde 
With four strokes by and by; 

The other gaue him many a wounde; 
For they did euer®® multeplie.™ 


They laide on him on euery side 
Wyth cruell strokes and mortall; 

They gaue him woundes so depe and wide 
That to the grounde downe he did fall. 


The Sarazins went and let him lye 
With mortall woundes piteous to se; 
He called his page hastely 
And said, ‘“‘My time is come to die. 


‘“‘In mi herte is so depe a wounde 
That I must dye without naye; 

But or thou me burye in the grounde, 
On one thinge I thee praie: 


“Out of mi body to cut my herte 
And wrappe it in this yelowe here; 

And whan thou doest from hence departe, 
Unto my lady thou do it bere. 


“This promisse thou me without delay, 
To bere® my lady this present; 
And burie mi body in the crosse-waie.’ 
The page was sory and dolent. 
®C., 50. R., H., Ch., R(G)., ever they did. 


®C.,so. R., H., Ch., R(G)., multiplie. 
#C., R., Ch., R(G)., so. H., berey. 
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The knight yelded up the goost anone; 

The page him buried as he had him bad; 390 
And towarde Faguell is he gone; 

The herte and here with him he had. 


Somtime he went, somtime he ran, 
With wofull mone and sory Iest,™ 
Till unto Faguell he came, 
Nere to a castell in a forest. 


The lorde of Faguell without let 
Was in the forest with his meyne; 
With this page anone he met; 
“Page,” he said, ‘“‘what tidinges with thee? 400 


“With thi maister how is the case? 
Shew me lightli™ or thou go, 

Or thou shalt neuer out of this place.” 
The page was a-fearde whan he said so. 


The page for feare that he had, 

The herte unto the lorde he toke tho; 
In his courage he was full sad; 

He toke the heere® to him also. 


He tolde him trothe of eueri® thinge, 

How that the knight in bataile was slaine, 410 
And howe he sent his lady that thinge 

For a speciall token of loue certaine. 


The lorde therof toke good hede 
And behelde the herte, that high presente. 
‘“‘Their loue,’”’ he said, ‘“‘was hote in-dede; 
They were bothe in great torment.” 


®C.,s0. R., H., Ch., R(G)., jest. 
“#C.,so. R., H., Ch., R(G)., lightly. 
®R., H., Ch., R(G)., so. C., herte. 
®C., H., Ch., so. R., R(G)., evri. 
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Than home is he to the kechin gone; 
“‘Coke,’”’ he said, ‘‘herken unto me. 
Dresse me this herte, and that anone, 
In the deintiest wise that may be. 420 


‘Make it swete and delycate to eate; 
For it is for my lady bryght. 

If that she wyst what were the meate, 
Sothely her hert wolde not be lyght.”’ 


Therof sayd the lorde full trewe; 
That meat was doleful®’ and mortall; 

So though[t}** the lady whan she it knewe; 
Than went the lorde into the hall. 


Anone the lorde to meate was set 

And this lady nat farre him fro; 430 
The hert anone he made be fet,*® 

Wherof proceded muche wo. 


‘Madame, eate hereof;” he sayd, 
“For it is deynteous and plesaunte.”’ 
The lady eate and was not dismayde; 
For of good spyce there dyd none wante.® 


Whan the lady had eaten wele, 
Anone to her the lorde sayd there, 
‘“‘His herte haue ye eaten, euery dele, 
To whome you gaue your yelowe here. 440 


“Your knight is dead, as you may se; 
I tell® you, lady, certaynly, 
His owne herte eaten haue ye; 
Madame, at the last we all must dye.” 


7 C., R., Ch., R(G)., so. H., dolefull. 
*R., H., Ch., R(G)., so. C., though. 
9 C., R., H., Ch., so. R(G)., set. 
C., R., H., Ch., so. R(G)., want. 
“(C.,s0. R., H., Ch., R(G),, tel. 
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Whan the lady herde him so say, 

She sayd, ‘‘My herte for wo shall brast! 
Alas! that euer I sawe this day! 

Now may my lyfe no lenger® last!” 


Up she rose, wyth hert full wo, 

And streight up into her chambre wente; 450 
She confessed her deuoutly tho 

And shortely receyued the sacrament. 


In her bed mournyng she her layde; 
God wote ryght wofull was her mone; 

‘‘Alas! myne owne dere loue,”’ she sayd, 
“‘Syth ye be dead my ioye® is gone. 


‘‘Haue I eaten thy herte in my body? 
' That meate to me shal be full dere; 
For sorowe, alas, now must I dye, 
A, noble knight withouten fere! 460 


‘“‘That herte shal certayne with me dye; 

I haue rec[eJiued™ theron the sacrament; 
All erthly fode here I denye; 

For wo and paine my life is spente. 


‘‘My lorde and husbande,® full of cruelte, 
Why haue you done this cursed dede? 
Ye haue him slaine, so haue ye me; 
The hie God graunte to you your mede!”’ 


Than sayd the lorde, ‘‘My lady fayre, 

Forgiue me if I haue misdone; 470 
I repent I was nat ware 

That ye wolde your herte oppresse so sone.” 


®@C.,s0. R., H., Ch., R(G)., longer. 

®C., so. R., H., Ch., R(G)., joye. 

*R., H., Ch., R(G)., so. C., reciued. 

®C., so. R., H., Ch., R(G)., omsé lorde and. 
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The lady sayd, “I you forgiue; 
Adew, my lorde, for-euermore; 

My time is® come, I may not liue.”’ 
The lorde®™ sayd, “I am wo therfore.” 


Great was the sorowe of more and lesse, 
Bothe lordes and ladyes that were there; 

Some for great wo swouned doubtelesse; 
All of her dethe full wofull were. 


Her complaynt pyteous was to here: 

‘‘Adieu, my lorde! Nowe muste we disceuer; 
I dye to you, husbande, a true wedded fere, 

As any in Faguell was found euer. 


“I am clene of the Knight of Curtesy, 

And wrongfully are we brought to confusios ;** 
I am clene fro*® hym, and he fro?”® me, 

And fro” all other saue you alone. 


“My lorde, ye were to blame truely 
His herte to make me for to eate; 
But sythe it is buryed in mi body, 
On it shall I neuer eate other meate. 


‘“‘Theron haue I rec{e]yued” eternall fode; 
Erthly meate wyll I neuer none. 

Now Jesu,” that was don on the rode, 
Haue mercy on me; my lyfe is gone.” 


Wyth that the lady in all theyr syght 
Yelded up her spyrit, makinge her mone. 
The hyghe God, moost of myght, 
On her” haue mercy and us echone! 


*C.,R., Ch., R(G)., so. H., s. 

“C., R., Ch., R(G)., so. H., orde. 

*R., H., Ch., R(G)., so. C., confusio. 
70 1 C., R., H., Ch., (R)G., for. 

"C., R., H., Ch., R(G)., recyued. 

™C., Jesu. (Only capital J used in quarto.) 
™R., H., Ch., R(G)., so. C., us. 


ae + 
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**And brynge us to that gloryous trone 
To se the ioye of Paradyse, 
Whyche God graunte to us echone, 
And to the reders and herers of this treatyse. - 


Thus en[dJeth this lytle treatyse of the 
knyght of curtesy and of the fayre lady 
of Faguell. 


Imprynted at London by me 
WYLLYAM COPLAND. 


* R. omits the following stansa. 


APPENDIX 


Chronique du Chatelain de Coucy 
et de la dame de Fayel. 


The original manuscript of the Chronique is to be found in the Bibliothéque 
Nationale, Ms. fr. 5003, fos. 256 v. to 258 v. The story has been reprinted in 
Fauchet’s Recueil de lorigine de la langue et potsie Francoise, pp. 124-128, and in 
Michel’s Chansons du Chatelain de Coucy. In the study, ‘““The Roman du Chételatns 
de Coucs and Fauchet’s Chronique,’ A. Marshall Elliott Studies, i, 6-8, Matzke 
reprints it as below. 


Ou temps que le roy Philippe regnoit et le roy Richart d’Angleterre vivoit il 
avoit en Vermendois ung aultre moult gentil gallart preux chevalier en armes qui 
s’apeloit Regnault de Coucy, et estoit chastelain de Coucy. Ce chevalier fut 
moult amoureux d’unne dame du pays qui estoit femme du seigneur de Faiel. 
Moult orent de paine et travail pour leurs amours, ce chastelain de Coucy et la 
dame de Faie] si comme !’istoire le raconte qui parle de leur vie dont il y a Romant 
propre. Or advint que quant les voyages d’oultremer se firent, dont il est parlé 
cy dessus, que les roys de France et d’Angleterre y furent, le chastelain de Coucy y 
fut pour ce qu’il exercitoit voulentiers les armes. La dame de Faiel, quant elle 
sceut qu’il s’en devoit aler, fist ung las de soye moult bel et bien fait, et y avoit 
de ses cheveux ouvrez parmi la soye dont l’euvre sembloit moult belle et riche, dont 
il lyoit ung bourrelet moult riche par dessus son heaulme et avoit loinz pendans par 
derriere a gros boutons de perles. Le chastelain ala oultremer a grant regret 
de laissier sa dame par dessa. Quant il fut oultre il fist moult de chevaleries, car il 
estoit vaillant chevalier et avoit grant joye que on rapportast par dessa nouvelles 
de ses fais, affin que sa dame y print plaisir. Sy advint que a ung siege que les 
chrestiens tenoyent devant sarrazins oultremer ce chastelains fut feru d’un quarel 
ou costé bien avant, du quel coup il luy convint mourir. Sy avoit a sa mort moult 
grant regret a sa dame, et pour ce apela ung sien escuyer et lui dist: “Je te prie 
que quant je seray mort que te prengnes mon cueuer et le met en telle maniére 
que tu le puisses porter en France a madame de Faiel et l’envelopes de ces lenges 
ycy.” Et luy bailla le Jas que la dame avoit fait de ses cheveulx, et ung petit 
escriniet, ou il avoit plusieurs anelés et dyamans que la dame luy avoit donnez, qu’il 
portoit tousjours avant luy pour l’amour et souvenance d’elle. Quant 'e chevalier 
fut mort ainsy le fit l’escuyer et prist l’escriniet et luy ovri le corps et prist le cueur, 
et sala et confit bien en bonnes espices, et mist en l’escrinet avecques le las de ses 
cheveulx et ung petit escrinet ou il avoit pluysieurs anelés et dyamans que la dame 
luy avoit donnez, et avecques unes lettres moult piteuses que le chastelain avoit 
escriptes a sa mort et signees de sa main. Quant ]’escuyer fut retourné en France 
il vint vers le lieu ou la dame demouroit, et se bouta en ung boys pres de ce lieu et 
luy mesavint tellement qu’il fut veu du seigneur de Faiel qui bien le congneut. 
Sy vint le seigneur de Fayel atout deux de ses privez en ce boys et trouva cest 
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escuyerauquel il voult courirsus ou despit deson maistre qu’il haioit plus que homme 
du monde. Liescuyer luy crya mercy, et le chevalier luy dist: ‘‘Ou je te ocirray 
ou tu me diras ou est le chastelain.”’ L’escuyer luy dist qu’il estoit trespassé. Et 
pour ce qu’il ne !’en vouloit croire et avoit cest escuyer paour de morir il luy moustra 
l’escrinet pour !’en faire certain. Le seigneur de Faye! print !’escrinet et donna 
congé a l’escuyer. Et le seigneur vint a son queux et luy dist qu’il mist ce cueur en 
si bonne manyere et |’apparellast en telle confiture que on en peut bien manger. 
Li queulx le fist et fist d’aultre viande parelle et mist en bonne charpie en ung plat, 
et en fut la dame servie au disner, et le seigneur mengoit d’une autre viande qui 
luy ressembloit, et ainsy menga la dame le cueur du chastelain son amy. Quant elle 
ot mengé le seigneur luy demanda: ‘Dame, avez vous mengé bonne viande””’ Et 
celle luy respondy qu’elle l’avoit mengé bonne. I] luy dist: ‘Pour cela vous l’ay je 
fait apparellier car c’est une viande que vous avez moult amee.”” La dame qui jamais 
ne pensant que ce fut n’en dist plus riens. Et le seigneur luy dist derechef: ‘‘Savez 
que vous avez mengé?” Et elle respondi que non. Et il luy dist: “Adont or 
sachez que vous avez mengé le cueur du chastelain de Coucy.” Quant elle oyt 
ce, sy fut en grant pensee pour la souvenance qu’elle eust de son amy. Mais encore 
ne peust elle croire ceste chose jusques a ce que le seigneur luy bailla l’escrinet et les 
lettres, en quant elle vit les choses qui estoient dedens |’escrin, elle les congneut, 
sicommencaalireleslettres. Quant elle congneut son signe manueletlesensengnes, 
adont commenca fort a changer et avoir couleur et puis commenca forment a penser, 
et quant elle ot pensé elle dit a son seigneur: “Il est vray que ceste viande ay je 
moult amee et croy qu’il soit mort dont est dommage, comme du plus loyal chevalier 
du monde. Et vous m’avez fait menger son cueur, et est la derniere viande que je | 
mengeray oncques, ne oncques je ne mengay point de si noble ne de si gentil viande. 
Sy n’est pas raison que apres si gentil viande je doye en mettre aultre dessus, et 
vous jure par ma foy que jamais je ne mengeray d’aultre viande apres ceste cy.” 
La dame leva du disner et s’en ala en sa chambre faisant moult grant douleur, et 
plus avoit de douleur qu’elle n’en moustroit la chiere. Et en celle doleur a grant 
regret et complaintes de la mort de son amy fina sa vie et mourut. De ceste chose 
fut le seigneur de Fayel couroucé, mais il n’y peut mettre remede, ne homme ne 
femme du monde. Ceste chose fut sceu par tout le pays et en ot grant guerre le 
seigneur de Fayel aux amis de sa femme tant qu’il convint que la chose fut rapaisee 
du roy et des barons du pays. Ainsy finerent les amours du chastelain du Coucy 
et de la dame de Fayel. 


GLOSSARY 


In this glossary I have included all words which differ either in spelling or in 
meaning from their New English descendants. I have indicated the various spell- 
ings which occur in the poem, the lines where each word appears, and its inflectional 
form. In giving etymologies, I have included only those which are definitely 
ascertainable. The etymologies of adverbs formed by suffixing /y, and of nouns by 
suffixing ness, to the corresponding adjective, I have omitted., 


ABBREVIATIONS 
A. F., Anglo-French M.H.G., Middle High German 
A.S., Anglo-Saxon O. F., Old French 
F., French O. Fris., Old Frisian 
M.Du., Middle Dutch O. L. G., Old Low German 
A almyght, adj., almighty, 129, 254 


A, interj., Ah, oh, 313, 460. 

aboute, adv., prep., about, around, 233, 
283, 363. A.S. abiitan. 

absteine, v., abstain, 184. O.F. ab- 
stenir. 

adew, interj., adieu, farewell, 474. O.F. 
a deu. 

aduauntage, n., advantage, 259. 
avantage. 

aduenture, auenture, n., pl. -s, adven- 
ture, 152, 146, 214. O.F. aventure. 

aduersarye, n., pl.-s, adversary, 220. 
O.F. adversarie. 

aduersyte, n., adversity, 104. O.F. ad- 
versité, 

afearde, p.p. afere, used adjectivally, 
afraid, 404. A.S. af@ran. 

afore, prep., before, 43, 296. A.S.  on- 
foran. 


O.F. 


after, adv., afterwards, 108. A.S. efter. 

agayne, againe, adv., again, 159, 253, 
327. A.S. ongéan. 

agaynst, prep., against, 202, 284. A.S. 
ongéanes. 

almoost, adv., almost, 74. A.S. eal- 
mist. 
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A.S. ealmihtig. 

alwaye, adv., always, 304, 326. AS. 
eal weg. 

amyable, adj., amiable, lovable, 6. 
F. amiable. 

anone, adv., anon, at once, immediately, 
18, 31, 79, 139, 144, 157, 287, 358, 
389, 399, 419, 429, 431, 438. A.S. ome 
an. 

approche, v., pret.-d, approach, 266. 
O.F. aprochier. 

armen, p. p. arme, armed, 282. O.F. 
armer. 

armes,n., pl., arms, 155. F. armes. 

araye, n., array, order, 282. O.F. arrei. 

arte, n., art, cunning, skill, 274. F. art. 

assayle, assaile, v., assail, 240, 246, 
362. O.F. asalir. 

asure, adj., azure, 210. O.F. asur. 

asyde, adv., aside, 176, 244. AS. 

on side. 

auayle, n., avail, 152. 

auenture, v., adventure, 158. 
aventurer. 

awaye, adv., away, 111. A.S. on weg. 


O.F. 
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B 

bed, v., p.p., bidde, bid, command, 390. 
A.S. biddan. 

baran, n., pl.-s, baron, 339. O.F. baron. 

batayle, batayl, bataill, bataile, n., bat- 
tle, 171, 248, 287, 216, 278, 329, 336, 
349, 364, 410. O.F. bataille. 

besute, n., beauty, 84. O.F. beauté. 

begayn, v., pret. beginne, began, 99. 
A.S. beginnan. 

beholde, v., p. p., beheld, 212; behelde, 
pret., 339, 413. A.S. behealdan. . 

behynde, behinde, adv., prep., behind, 
107, 114, 350. A.S. behindan. 

bee, v., be, 123; p. p., be, 141, ben, 
252. A.S. béon. 

bere, v., bear, 384, 386; bore, p. p. used 
adjectivally, born, 43. A.S. beran. 

beste, n., beast, 224. O.F. beste. 

besyde, adv., beside, 273. A.S. beside. 

beten, p. p. bete, used adjectivally, 
beaten, 210. A.S. béatan. 

betraye, v., betray, 302. A.S. be+0O.F. 
trair. 

betwene, prep., between, 90, 186, 190. 
A.S. betwéonan. 

betyde, v., betide, 239. A.S. betidan. 

bi, prep., by, because of, 318. A.S. be, 
bi. 


blessyd, p. p. blesse, blessed, 237. A.S. 
blédsian. 
bodi, n., body, 264; pl.-yes, 92. A.S. 


bodig. 

bolde, adj., bold, 11, 17, 115, 128. A.S. 
beald. 

bothe, adj., both, 7, 9, 33, 94, 104, 124, 
136, 178, 224, 416, 478. O.N. bapir. 

brast, v., infin, burst, 446. AS. 
berstan. 

breke, v., break, 280; brake, pret., 
346. A.S. brecan. 

bryght, adj., bright, 197, 289, 422. A.S. 
beorhte. 

brynge, v., bring, 501. A.S. bringan. 

burye, burie, v., bury, 379, 387; buryed, 
pret., 491. A.S. byrgan. 

by and by, adv., immediately, 366. 

byde, v., bide, 174, 309. A.S. bidan. 


C 

case, n., case, state, situation, 230, 401. 
O.F. cas. 

castell, castel, n., castle, 28, 195, 396, 
198, 215; pl.-es, 37. F. castel. 

certayne, certaine, adj., certain, 412; 
adv., certainly, 130,461. F. certain. 

certaynely, adv., certainly, 442. 

chambre, n., chamber, 450. O.F. 
chambre. 

chast, adj., chaste, 304. F. chaste. 

chastyte, chastite, n., chastity, 47, 88, 
305,95, 102. O.F. chasteté. 

chaunce, n., chance, 56. O.F. cheance. 

chaunge, v., change, 99. O.F. chamae- 
fier. 

chere, v., cheer, 80, 323. O.F. cherer. 

Chrysten, Christen, adj., n., Christian, 
202, 154. A.S. cristen. 

chyldren, n., pl. child, children, 48. 
A.S. cald. 

clene, adj., clean, 92, 305, 485, 487. 
A.S. cléne. 

clere, adj., clear, 321. O.F. cler. 

coke, n., cook, 418. A.S. cde. 

colde, adj., cold, 66. A.S. ceald. 

coloure, n., colour, 99, 321. 
colour. 

comforte, n., comfort, 75, 79, 182, 320. 
F. confort. 

comforte, v., comfort, 323. F. conforter. 

complayne, compleyne, complaime, v., 
complain, 58, 169, 192, 255, 322. F. 
complaindre. 

complaynt, n., complaint, 189, 481. 
O.F. complainte. 

coude, coud, coulde, v., pret. .canne, 
could, 75, 183, 191, 265, 323, 352. 
A.S. cunnan, 

counseyll, v., counsel, 150. O.F. com- 
scillier. 

countre, n., country, 1, 151. O.F. conm- 

- tree. 

courage, n., heart, spirit, 257, 407. 
O.F. corage. 

crosse-waie, n., cross-way, 387. 

cruell, adj., cruel, 370. O.F. eruel. 

cruelte, n., cruelty, 465. O.F. eruelté. 


O.F. 


THE KNIGHT OF CURTESY 25 


erye, v., cry, proclaim, 133. O.F. erier. 

cure, n., care, 82. O.F. cure. 

eurtesy, curtesye, n., courtesy, 16, 139, 
337, 350, 485, 118, 149. O.F. cor- 
oial 

’ earteys, curteyse, adj., courteous, 17, 
199, 29, 49, 180. O.F. cortois. 

cyte, citie, n., city, 215, 286, 331. F. 


D 
date, n., day, 329. A.S. deg. 
daungere, n., danger, 268. O.F. dan- 
dier. 
dede, n., deed, 466; in dede, indeed, 
123,415. A.S. déd. 
deed, adj., dead, 252. A.S. déad. 
defie, v., defy, 356. F. defier. 
i n., degree, rank, 7, 14. O.F. 


Psat adj., superlative deyntee, 
most dainty, 420. O.F. deintie. 

dele, n., deal, 439. A.S. d#l. 

delycate, adj., delicate, 421. F. delicat. 

denye, v., deny, 463. O.F. denier. 

departe, v., depart, part, separate, 110, 
194, 276, 314, 383. F. départir. 

departynge, pr. part. used substantively, 
separation, departure, 189. 

depaynt, v., paint, depict, 191. 
depeindre. 

depe, adj., deep, 163, 371, 377. AS. 


O.F. 


dere, adj., dear, 181, 317, 455, 458. A.S. 
déore. 

desyre, n., desire, 216. F. désier. 

desyre, v., desire, 296; pr. part.-ynge, 
256. F. désirer. 

dethe, deth, n., death, 175, 296, 480, 
300, 313. A.S. déad. 

deynteous, adj., dainty, 434. 

deyte, n., deity, 272. F. deité. 

dilygence, n., diligence, 30. F. diligence. 

disceuer, v., dissever, 482. O.F. 
dessevrer. 

disdayne, n., disdain, 63. 

dismayde, p. p. dismaye, dismayed, 
435. O.F. esmaier. 


distroye, v., destroy, 124. O. F. 
destruire. 

do, v., do, execute, cause to be, 133, 
384; p. p., 300; pr. sing. -est, 383; 
the, 62; pret., dyd, 2, 4, 52, 110, 177, 
212, 237, 241, 255, 276. A.S. din. 

dolent, adj., dolorous, 388. F. dolent. 

doloure, n., dolour, 194. O.F. dolor. 

doubte, n., doubt, 224. O.F. douter. 
(Verbal substantive.) 

doughtinesse, n., doughtiness, bravery, 
valor, 12. A.S. dyghtines. 

doutlesse, doubtelesse, adv., doubtless, 
15, 100, 479. 

downe, adv., down, 64, 71, 140, 251, 
351, 372. A.S. adiin, of—diine. 

downe, n., down, 213. A.S. din. 

dresse, v., dress, prepare, 419. O.F. 
drecier. 

drewe, v., pret. drawe, draw, 245. A.S. 


dragan. 

dwell, v., dwell, 2. A.S. dwellan. 

dye, v., die, 378, 444, 459, 461, 483; 
p. p. -d, 52. O.N. deyja. 

dyner, n., dinner, 165. F. diner. 


E 

eate, v., eat, 421, 433, 490, 492; pret., _ 
435. A.S. etan. 

eche, adj., each, 6, 14, 55, 110, 340. 
ASS. &lc. 

echone, eche-one, pron., each one, 
143, 285, 500, 503, 330. A.S. &le-dn. 

elles, adv., else, otherwise, 124. A.S. 
elles. 

enquyre, v., inquire, 146, 214. O.F. 
enquerre. 

entende, v., pret.-d, intend, 307. O.F. 
entendre. 

enuye, n., envy, 38, 397,354. F. envie. 

erthly, adj., earthly, 463, 494. AS. 
eorplic. 

espye, v., espy, 107. O.F. espier. 

eternall, adj., eternal, 493. O.F. eterne, 

euer, adv., ever, 43, 106, 159, 368, 447. 
484. A.S. éfre. 
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euermore, adv., evermore, 474. A.S. 
&fre-mi. 

euery, eueri, adj., every, 134, 135, 217, 
219, 369, 439, 349, 409. A.S. #fre- 
&lc. 

eyen, n., pl., eyes, 59, 193. A.S. éage. 


F 


fare-wel, interj., farewell, 317. A.S. 
far-wel. 

farre, adj., far, 336, 430. A.S. feor. 

fayle, n., fail, 258. F. faillir. 

fayre, faire, fare, adj., fair, 1, 3, 5, 
469, 99, 233. A.S. faeger. 

fayth, n., faith, 154, 279. Cf. O.F. fei, 
feid. 

faythful, adj., faithful, 102. 

feare, n., fear, 405. A.S. fr. 

feare, v., fear, 63, 232. A.S. f#ran. 

feest, n., feast, 133. O.F. feste. 

felde, n., field, 337. A.S. feld. 

fere, n., company, companion, wife, 
483; withouten fere, without equal, 
460. AS. féra. 

ferme, adj., firm, 50. F. ferme. 

fet, p. p. fecche, fetch, 139, 431. A.S. 
feccan. 

floure, n., flower, 97. O.F. flour. 

fo, n., foe, 106; pl.-ne, 332. A.S. fah. 

fode, n., food, 463, 493. A.S. féda. 

folde, adj., fold, 24. A.S. feald. 

forgiue, v., forgive, 470, 473. A. S. 
forgifan. 

forme, n., form, 101. O.F. forme. 

forthe, adv., forth, 237. A.S. ford. 

foure, adj., four, 365, 366. A.S. féower. 

fre, adj., free, noble, bounteous, 3. 
A. S. fréo. 

frendly, adj., 
fréondlice. 

fro, adv., prep., from, 92, 123, 129, 
184, 276, 298, 313, 314, 316, 318, 430, 
487, 488. O.N. fri. 

fol, adj., full, 12, 115, 246. A.S. ful. 

fyers, fayrse, adj., fierce, 240, 257. F. 
fiers. 

fyersely, adv., fiercely, 246, 284. 

fyght, n., fight, 256. A.S. feoht. 


friendly, 36. AS. 


fyght, v., fight, 202, 277. A.S. feohtam- 

fynde, n., fiend, 240. A.S. féond. 

fynde, finde, v., find, 310, 352; p.p., 
founde, 70, 218. A.S. findan. 

fyre, n., fire, 148. A.S. f¥r. 


G 


gardein, gardyn, n., garden, 71, 109, 
117. O.F. gardin. 

gaue, v., pret. giue, gave, 37, 367, 371 
440. AS. gifan. 

gentyl, adj., gentle, 6, 293. O.F. gentil. 

gentylnesse, n., gentleness, 10. 

glade, adj., glad, 130. A.S. gled. 

gloryous, adj., glorious, 501. 
giorius. 

Goddes, n., genitive singular, God’s, 
332. A.S. god. 

golde, adj., gold, 207, 210, 343. AS. 
gold. 

gonne, n., pl.-s, gun, 347. 

goodnes, n., goodness, 270. 
godnes. 

goost, n., ghost, spirit, 389. A.S. gist. 

graunte, v., grant, 468, 503. O.F. 
graanter. 

grene, adj., green, 57. A.S. gréne. 

grete, adj., great, 185. A.S. gréat. 

gretynge, pr. part. grete used substan- 
tively, greeting, 24. A.S. grétan. 

greuaunce, n., grievance, 54. O.F. 
grevance. 

grounde, n., ground, 64, 72, 220, 251, 
358, 365, 372, 379. A.S. grand. 


O.F. 


AS. 


H 


hardynesse, n., hardiness, 13. O.F. 
hardi+ A.S. nes. 

harneyse, n., harness, equipment, ar- 
mour, 166. O.F. harneis. 

hastely, adv., hastily, 375. O.F. hast; 
O. Fris. hastelike. 

hastynge, pr. part. haste used substan- 
tively, hasting, 25. O.F. haster. 

haue, v., have, 86, 187, 295, 439, 457, 
462, 467, 470, 496, 500. A.S. habban. 

hede, n., heed, 243, 413. O. Fris. hdde. 
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heed, hede, n., head, 250, 267, 341. 
A.S. héafod. 

hele, v., pret.-d., heal, 275. A.S. helan. 

helme, n., helm, 180, 206, 341. AS. 
helm. 

helpe, n., help, 256. A.S. help. 

here, heere, heare, n., hair, 178, 382, 
392, 414, 440, 20S, 408, 212, 342. AS. 
her. 

here, v., hear, 481; pret. herde, harde, 
18, 68, 118, 445, 235. A.S. hieran. 

herer, n., pl.-s, hearer, 504. 

herken, v., hearken, 418. A.S. hercnian. 

herte, hert, hirte, harte, n., heart, 44, 
46, 50, 60, 86, 95, 102, 112, 163, 196, 
294, 377, 381, 392, 406, 419, 439, 
443, 446, 461, 472, 490, 74, 449, 163; 
pl.-s, 141. A.S. heorte. 

honoure, n., pl.-s, honour, 39. F. 
honour. 

hote, adj., hot, 415. A.S. hate. 

howe, conj., how, 411. A.S. hi. 

humylite, n., humility, 32. O.F. hu- 
milité. 

husbande, n., husband, 65, 483. A.S. 
hiisbonda. 

hye, hie, hyghe, adj., high, 206, 234, 
468, 499. A.S. héah. 

hyll, n., hill, 234. A.S. hyll. 

hym, pron., him, 20, 35, 37, 44, 46, 
73, 76, 79, 100, 224, 233, 487. AS. 
him. 


hymselfe, pron., himself, 201. 
hys, pron., his, 272. A.S. his. 


I 


fest, n., jest, joke, 394. O.F. geste. 

fourney, n., journey, 200. F. journée. 

foye, n., joy, 122, 168, 446, 502. O.F. 
joie. 


fustyng, pr. part. iuste used substan- 
tively, justing, tourney, 217. O.F. 
jouster. 


K 
kechin, n., kitchen, 417. A.S. cycene. 
kepe, v., keep, 92. A.S. cépan. 


kest, v., pret. caste, cast, 365. O.N. 
kasta. 

knewe, v., pret. knowe, knew, 310, 
427; p. p.-en, 142. A.S. cnfiwan. 

knyght, n., knight, 16, 77, 87, 157, 182, 
199, 245; genitive singular -es, 68; 
nominative pl.-es, 330, 338. AS. 
cniht. 

kynde, adj., kind, 42,48. A.S. cynde. 

kyssed, v., pret. kysse, kissed, 105. 
A.S. cyssan. 

L 

lady, n., genitive singular-es, lady, 
62, 160; nominative pl.-es, 478. 
A.S. hl#fdige. 

laide, layde, v., pret. laye, lay, 369, 
453. A.S. lecgan. 

lake, v., lack, want, 26. Cf. O.Fris. lakia. 

lande, n., land, 11,127. A.S. land. 

laste, v., last, 52. A.S. léstan. 

lede, v., p. p., led, 123. A.S. lédan. 

leest, adj., least, 135. A.S. lésest. 

lenger, adj., longer, 448. A.S. lengra. 

lesse, adj., less, 477. A.S. lds. 

let, n., let, hindrance, 397. M. Du. 
lette. 

let, v., let, permit, 133. A.S. l#tan. 

leue, v., leave, 197, 288, 325. AS. 
léfan. 

liue, v., live, 475. A.S. lifian. 

loke, v., pret.-d, look, 233, 259. AS. 
ldcian. 

longe, adj., long, 313, 357. A.S. lang. 

lorde, n., lord, 2, 7, 17, 23, 31, 33, 34, 
115, 125, 137, 144, 299, 301, 397, 
406, 413, 428, 429, 438, 474, 489; 
genitive singular-es, 142; nominative 
pl.-es, 136, 478. A.S. hl&ford. 

loue, n., love, 62, 81, 83, 89, 100, 120, 
298, 302, 304, 305, 312, 317, 326, 
412, 415, 455. A.S. lufe. 

loue, v., love, 46, 88, 101; pret.-yd, S1. 
AS. lufian. 

louer, n., pl.-s, lover, 190. 

luste, n., lust, 92. A.S. lust. 

lye, v., lie, 72, 73, 373; pret. laye, 65 
A:S. licgan. 
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lyfe, n., life, 158, 448, 496; on lyue, 
alive, 172. A.S. lif. 

lyght, adj., light, 424. A.S. léoht. 

lyghted, v, p.p., lighted, 112. AS. 
lihtan. 


lyghtly, lightli, adv., lightly, 267, 402. 
AS. léohte-+lic. 
lytle, adj., little, 244. A.S. lytel. 


M 


mache, n., match, 352. A.S. gemsecca. 

maister, n., master, 401. A.S. megister, 
O.F. maistre. 

make, n., mate, 85. A.S. maca. 

make, v., pr. part.-inge, make, 198. 
A.S. macian. 

maner, n., manner, 27. A.F. maner. 

mayntayne, v., maintain, 154. F. 
maintenir. 

meane, n., means, 132. O.F. metien. 

meate, n., meat, 423, 429, 458, 492, 
494, A.S, mete. 

mede, n., meed, reward, 468. A.S. méd. 

mercye, n., mercy, 270. O.F. merci. 

messengere, messyngere, n., messen- 
ger, 20, 31. O.F. messagier. 

mete, meate, v., meet, 231, 241; pr. 
part.-inge, 348. A.S. métan. 

meyne, n., retinue, company, 398. O. 
F. meisnee. 

mi, pron., my, 93, 381, 387, 491; myne, 
mine, 455. A.S. min. 

minde, mynde, n., mind, 44, 46, 50, 
312. A.S. gemynd. 

moche, muche, adj., much, 180, 108, 
432. A.S. micel. 

mone, n., moan, 68, 111, 198, 254, 290, 
394, 454, 498. A.S. miéin. 

mone, v., moan, 226, 320. A.S. mé&nan. 

moost, adj., most, 135, 308, 499. AS. 
mst. 

morne, v., pret.-d, mourn, 291; pr. 
part., used adjectivally, murnynge, 
mournynge, mournyng, 59, 332, 453; 
pr. part, used substantively, mourn- 
ynge, morninge, morning, 61, 182, 
316. A.S. murnan. 


mortall, adj., mortal, 248, 370, 374, 
426. O.F. mortel. 

multeplie, v., multiply, 368. 
multiplier. 

myght, n., might, 155, 204, 247, 499. 
A.S. miht. 

myght, v., pret. mowe, could, was able, 
295. A.S. magan. 


O.F. 


N 


nat, adv., not, 47, 61, 67, 147, 161, 
265, 316, 350, 471. A.S. nawhit. 

naye, adv., nay, 378. O.N. nei. 

ne, conj., nor, 323. A.S. ne. 

mere, adj., near, 78, 266, 396. A.S. 
néah. 

neuer, adv., never, 130, 191, 232, 312, 
403, 494. A.S. néfre. 

none, adv., not, 159. A.S. n&n. 

nonrye, n., nunnery, 273. O.F. non- 
nerie. 

nothinge, n., nothing, 323. A.S. naping. 

nowe, adv., now, 175. AS. ni. 

nyght, n., night, 7,33. A.S. mht. 


0 


of, prep., off, 178, 260, 267, 360. A.S. 
of. 

olde, adj., old,9. A.S. eald. 

one, prep., on, 206. A.S. on. 

onely, adv., only, 226. A.S. &nlice. 

ones, adv., once, 295. A.S. dnes. 

or, conj., ere, 379, 402. A.S. ar. 

othe, n., oath, 129. A.S. ap. 

other, pron., pl., others, 38, 367, 488. 
A.S. oper. 

owne, adj., own, 443, 455. A.S. agen. 


P 


Paradyse, n., Paradise, 502. F. para 
dis. 

paramour, n., paramour, lover, 45. 
O.F. par-amour. 

payne, paine, n., pain, 60, 188, 54, 
314, 324, 464. O.F. peine. 

payre, n., pair, 177. O.F. pair. 
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erfounde, adj., profound, 184. F. 
profond. 

plaice, n., play, 348. A.S. plega. 

pleasaunt, plesaunte, adj., pleasant, 5, 
434. O,F. plaisant. 

poore, adj., poor, 14. O.F. povre. 

praie, v., pray, 380; present singular, 
third, -eth, 25. O.F. preier. 

presente, n., present, 414. O.F. pré- 
sent. 

procede, v., proceed, 121; pret.-d, 
432. F. procéder. 

promysse, n., promise, 280. F. prom- 
esse. 

promisse, v., promise, 385. 

pryce, n., prize, 219. O.F. pris. 

pryuely, adv., privily, secretly, 120. 
O.F. privé+A.S. lic. 

pyte, n., pity, 185. O.F. pité. 

pyteous, adj., piteous, 481. 

, pitous. 

pyteously, adv., piteously, 168. 


Q 


quyckely, adv., quickly, 244, 260. A.S. 
cwic+lice. 


O.F. 


ranne, v., pret. runne, 346, 357. AS. 
irnan. 

raye, n., array, 346. O.F. arrei. 

rebounde, v., rebound, 347. A.F. re- 
bundir. 

receyue, v., pret.-d, receive, 452, 493. 
O.F. recever. 

rede, adj., red, 207, 343. A.S. réad. 

reder, n., pl.-s, reader, 504. AS. 
rédere. 

redy, adj., ready, 166, 234, 282. A.S. 

e. 

refrayne, v., refrain, 61, 316. O.F. 
refrener. 

remayne, v., remain, 195. O.F. re- 
maindre. 

remeue, v., remove, 265. O.F. remuer. 

renowne, n., renown, 69. A.F. renoun. 

replenysshe, v., pret.-d, replenish, 196. 
O.F. replenir. 


replete, adj., replete, full, 98. O.F. re- 


respyte, n., respite, 187. O.F. respit. 

reue, v., bereave, take away, 39. A.S. 
réafian. 

richely, adv., richly, 209. AS. riclice. 

rode, n., rood, 495. A.S. réd. 

rounde, adv., around, 363. O.F. 
roond. 

route, rought, n., rout, company, troop, 
281, 361. O.F. route. 

ryche, adj., rich, 14, 207. AS. rice. 

rydde, v., rid, 127. A.S. hreddan. 

ryde, v., ride, 151. A.S. ridan 

ryght, adj., right, 12; adv., 23, 454. 
A.S. riht, rihte. 


S 


sad, adj., sad, heavy, 407. A.S. seed. 

sadly, adv., sadly, heavily, 77. 

saue, prep., save, 489. O.F. sanf. 

saye, v., say, 67; pret. sayd, 19, 22, 
59, 81, 83, 87, 89, 100, 116, 168, 179, 
182, 201, 229, 235, 238, 293, 425, 433, 
438, 446, 455, 469, 473; pr. part. 
sayenge, 292. A.S. secgan. 

se, V., see, 22, 232, 319, 333, 374, 441; 
pret. sawe, 72, 73, 78, 242, 447; pr. 
part. seyng, seinge, 42, 266. AS. 
séon. 

seke, v., seek, 152. A.S. s€can. 

semely, adv., seemly, 333. 
s&miligr. 

shal, v., shall, 27, 88, 89, 123, 176, 
184, 232, 458, 461. A.S. sculan. 

shamefastnesse, n., modesty, 98. A.S. 
scamfsestnes. 

shelde, n., shield, 209. A.S. scild. 

shere, n., pl.-s, shears, 177. 
sceara. 

shewe, v., pret. showe, show, 55, 116, 
155. A.S. scéawian. 

shortely, adv., shortly, 452. 
scéortlice. 

shoute, n., shout, 235. O.N. skiita. 

simpele, adj., simple, 95. O.F. simple. 

slayne, slaine, v., p. p. slaye, slay, 
171, 132, 410, 467. A.S. sléan. 


O.N. 


A.S. 


AS. 
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slyde, v., slide, 264. A.S. slidan. 

sodaine, adj., sudden, 56. O.F. sodain. 

sosourne, v., sojourn, 148. O.F. sojor- 
ner. 

solas, n., solace, comfort, 83. O.F. 
solas. 

somtyme, somtime, adv., once, at some 
time, 2, 393. A.S. sumtima. 

sone, adv., immediately, at once, 
straightway, 29. A.S. sdna. 

sore, adv., sorely, 69, 228. A.S. sir. 

sorowe, n., sorrow, 186, 459, 477. A.S. 
sorh. 

sory, adj., sorry, 388, 394. A.S. sarig. 

sothely, adv., truly, 175, 424. AS. 
sddlice. 

sounde, v., sound, 345. O.F. soner. 

speciall, adj., especially chosen, 412. 
F. i 

speke, v., speak, 19; pret. spake, 13, 
15, 41. A.S. specan. 

spente, v., p.p. spende, spent, 464. 
A.S. spendan. 

spere, n., pl.-s, spear, 346, 357. AS. 
spere. 

spyce, n., spice, 436. O.F. espice. 

spye, n., spy, 113, 128. O.F. espte. 

spyrit, n., spirit, 498. O.F. espirit. 

stande, v., stand: present singular 
third -th, 84; pret. stode, 114. A.S. 
standan. 

sterte, v., pret., start, 257; pret.-d, 244. 
A.S. styrtan. 

stounde, n., hour, time, while, 360. 
AS. stund. 

streight, adv., straightway, 450. A.S. 
streht. 

stronge, adj., strong, 130, 248, 353, 
359, 364. A.S. strong. 

styll, styl, adj., still, 143, 182; adv., 

- 306. AS. stile. 

suche, adj., such, 101. A.S. swyle. 

suffre, v., suffer, permit, 121; pret.-d, 
54. O.F. suffrir. 

surgeand, n., surgeon, 274. O.F. cir- 
urgien. 

susteyne, v., sustain, 204, 279. O.F. 
sustenir. 


sware, v., pret. swere, swear, 127, 129. 
A.S. swerian. 

swerde, sworde, n., sword, 245, 164, 
264, 359. A.S. sweord. 

swete, adj., sweet, 229, 421. 
swéte. 

swoune, swone, n., swoon, faint, 76, 252. 

swoune, v., pret.-d, swoon, faint, 479. 
A.S. swdgan. 

syde, n., side, 262. AS. side. 

syege, v., pret.-d, besiege, 283. F. 
sitger. 

syghinge, v., pr. part. syghe, sigh, 184, 
228. A.S. sican. 

syght, n., sight, 295, 497. O.H.G. siht. 

synne, n., sin, 306. A.S. synn. 

syr, n., sir, 22, 116, 149. O.F. sire. 

syster, n., sister, 91. A.S. sweoster. 

sythe, syth, conj., since, 304, 491, 456. 
A.S. sibpan. 

syttinge, v. pr. part. sitte used adjec- 
tivally, fitting, becoming, 145. A.S. 
sittan. 


AS. 


T 
talkinge, v., pr. part. talke, talk, 119. 
A.S. talian. 


tane, v., p. p. take, taken, 163; pret. 
toke, 79, 243, 405, 407, 413. A.S. tacan 

tayle, n., tail, 250, 260. A.S. tegl. 

tel, v., tell, 4, 442; pret. tolde, 113, 128, 
409. AS. tellan. 

tere, n., pl.-s, tear, 193. A.S. téar. 

than, adv., then, 71, 113, 125, 133, 177, 
179, 233, 241, 257, 261, 268, 269, 273, 
276, 281, 345, 417, 428. A.S. panne. 

thens, adv., thence, 276. A.S. panan. 

ther, adv., there, 106, 222. A.S. b#r. 

theraboute, adv., thereabout, 222. A.S. 
pér-abiitan. 

therfore, adv., conj., therefore, 121, 149, 
476. A.S. pér-foran. 

therof, adv., thereof, 18, 413, 425. A.S. 
pér-of. 

theyr, pron., their, 55, 111, 141, 188, 
193, 256, 497. A.S. bara. 

thi, pron., thy, 401. A.S. pin. 

thider, thyder, adv., thither, 134, 136. 
A.S. pider. 
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tho, adv., then, 406, 451. A.S. pa. 
threde, n., pl.-s, thread, 207. AS. 
bred. 


throughe, prep., through, 151. AS. 
purh. 

thynge, thinge, n., thing, 26, 150, 380, 
409,411. A.S. ping. 

thynke, thinke, v., think, 299, 145. 
A.S. bencan; pyncan. 

tidinge, pr. part. tide used substantively, 
pl.-s, tiding, 400. A.S. tidan. 

to, adv., too, 187. A.S. td. 

tourne, v., turn, 199, 289, 327; pret. 
torned, tourned, 108, 262. AS. 
turnian. 

towarde, prep., toward, 234, 390. A.S. 
tdweard. 

towne, n., town, 215; pl., townes, towe- 
nes, 28, 37. A.S. tin. 

towre, n., pl.-s, tower, 28, 37. O.F. tur. 

traine, n., situation, 325. O.F. train. 

traitour, n., traitor, 356. O.F. traitor. 

trauayle, n., travail, labor, toil, 238. 
O.F. travaille. 

tre, n., tree, 8. A.S. tréow. 

treatyse, n., treatise, 504. F. traité. 

trechery, n., treachery, 40. O.F. 
trecherie. 

treson, n., treason, 297. O.F. traison. 

trewe, adj., true, 425. A.S. tréowe. 

trone, n., throne, 501. F. tréne. 

trothe, n., truth, 409. A.S. tréowd. 

trumpette, n., pl.-s, trumpet, 345. F. 
trompette. 

turtyll, n., turtle-dove, 8. A.S. turtle. 

twayne, adj., twain, 190, 193. AS. 
twégen. 

tyde, n., tide, time, hour, 94. A.S. tid. 

tyll, tyl, conj., till, 34, 52,56, 132. O.N. 
til. 


U 


understande, v., p. p., understand, 125. 
A.S. understandan. 

undertake, v., p. p., undertake, 278. 
A.S. andertacan. 

unfolde, v., unfold, 205. A.S. unfeal- 
dan. 


unlaufull, adj., unlawful, 120. 
unto, conj., until, 319. Cf. O.L.G. 
untd. 


V 


vertue, n., virtue, 10, 272. A.F. vertu. 

vyce, vyse, n. vice, 47, 51. A.F. vyce. 

vylanye, n., villainy, wrong, 223, 307. 
O.F. vilainie. 


WwW 

walkinge, v., pr. part. walke, walk, 
117. A.S. wealcan. 

wan, v., pret. winne, win, 219. A.S. 
winnan. 

wante, v., want, 436. O.N. vanta. 

ware, adj., aware, conscious, 263, 471. 
A.S. weer. 

warre, n., war, 334. O.F. werre. 

wele, adj., well, 437. A.S. wel. 

well, n., weal, 239. A.S. weal. 

welthe, n., wealth, 104. A.S. wela, 
M.H.G., M. Du., welde. 

wente, v., pret. wende, go, wend, 115, 
331,450. A.S. wendan. 

were, v., wear, 179. A.S. werian. 

wete, wote, v., know, 243, 230, 231, 
454; pret. wyst, 67, 423. A.S. witan. 

whan, adv., when, 35, 68, 78, 109, 125, 
143, 194, 212, 221, 231, 242, 329, 383, 
404, 427, 437, 445. A.S. hwanne. 

whereuer, where-euer, adv., wherever, 
311, 317. A.S. hwér-é#fre. 

wherof, adv., whereof, 38, 432. A.S. 
hwér-of. 

whome, pron., whom, 41, 113. AS. 
hwim. 

whyche, whiche, pron., which, 52, 114, 
200, 208, 223, 503, 270. A.S. hwile. 

wight, adj., active, valiant, 353. O.N. 


vigr. 

wo, n., woe, 54, 60, 74, 108, 188, 239, 
324, 432, 446, 449, 464, 476,479. A.S. 
wi. 

worde, n., word, 162; pl.-s, 126, 144. 
A.S. word. 

wounde, n., wound, 249, 367, 377; pl.-s, 
275, 371, 374. A.S. wand. 
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wounde, v., wound, 62. A.S. wundian. 

wrappe, V., wrap, 382. 

wryte, v., write, 185. A.S. writen. 

wyde, adj., wide, 242, 275. A.S. wide. 

wyfe, n., wife, 160. A.S. wif. 

wyl, wil, wyill, v., will, 150, 158, 202, 
203, 280, 494; pret., wolde, wold, 19, 
134, 351, 424, 472, 310. A.S. willan. 

wyndowe, n., window, 65. O.N. vin- 
dauga. 

wyse, adj., wise, 12, 49. A.S. wis. 

wyse, n., wise, way, manner, 420. A.S. 
wise. 


wyth, prep., with, 21, 122, 164, 196, 206, 
210, 241, 249, 257, 290, 449, 497. 
AS. wid. 

wythouten. withouten, prep., without, 
51, 460. A.S. wiBitan. 


Y 
yelde, v., pret.-d, yield, 389, 497. A.S. 
dildan. 


yelowe, adj., yellow, 178, 212, 382, 440. 
AS. geolu. 

yonge, adj., young, 9, 136. A.S. geong. 

yf, conj., if, 84, 121, 169. A.S. gif. 
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Préface 


Depuis l’excellent ouvrage de mon cher maitre, M. 
Charles Schweitzer sur Hans Sachs‘, beaucoup d’autres ont 
étudié la vie du grand poéte nurembourgeois et son ceuvre. Il 
semble presque hardi et présomptueux de revenir encore sur 
cette question dans l’espoir d’y ajouter quelque chose de nou- 
veau. Aussi bien n’essayerons-nous pas de traiter des points 
qui ont été déja suffisamment étudiés. Nous bornerons 
notre étude au théatre comique populaire, aux Fastnacht- 
spiele qui, jusqu’ici, n’ont pas été considérés dans leur 
ensemble. 

Quoiqu’ils se rattachent a l’ceuvre entiére par mille liens 
d’analogie qui marquent comme la filiation de leur origine, 
nous avons cru bon de les en détacher; car ces piéces, par 
leur caractére, méritent une étude spéciale. Il est vrai que 
M. Schweitzer avait consacré un chapitre aux Fastnacht- 
spiele dans son étude sur Hans Sachs et que beaucoup 
d’autres travaux de détail concernant une piéce en particulier 
ou toutes les piéces 4 un point de vue spécial avaient paru de- 
puis; personne pourtant n’a encore étudié les Fastnachtspiele 
dans leur ensemble. Aussi avons-nous cru intéressant de ras- 
sembler toutes ces données en les complétant, en y ajoutant le 
fruit de nos recherches personnelles, afin de faire connaitre 
Hans Sachs, le poéte comique, qui est de beaucoup supérieur, 
selon nous, au maitre-chanteur. Car les Fastnachtspiele sont 
une partie trés importante, peut-étre la plus vivante et la plus 
caractéristique de son ceuvre. 

De plus, ces Fastnachtspiele sont importants parce qu’ils 
sont le premier échelon du théatre comique en Allemagne, 
les premiers balbutiements d’un art qui, dans les pays ow il 
trouva un terrain favorable, a fait depuis des pas de géant. 


1 Etude sur la vie et les euvres de Hans Sachs, Paris 1887. 
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Si l’on se rappelle que notre grand Moliére, le maitre 
de la scéne comique, fut d’abord et avant tout auteur de 
farces; si l’on songe a ses premiers essais en province, Le 
Meédecin volant, La Jalousie du Barbouillé, plus tard encore 
Les Fourberies de Scapin, prélude de ses grandes conceptions 
futures, les Femmes savantes, L’Avare et le Misanthrope, on 
s’apercoit qu’il ne faut pas mépriser en littérature des taton- 
nements qui, malgré leur imperfection, préparent peut-étre 
une belle moisson pour I’avenir. 


Cette étude des Fastnachtspiele de Hans Sachs nous a 
donc semblé importante, non seulement en elle-méme, mais 
comme chapitre d’une étude plus vaste sur le théatre comique 
en Allemagne. 


Quand, a la fin de ce travail, nous croirons pouvoir af- 
firmer que dés la Renaissance Allemagne a cherché et trouvé 
avec Hans Sachs la bonne voie dans I’art comique, partout 
naissant; que ces premiers pas, s’affranchissant bien vite de 
leur timidité premiére, faisaient prévoir une belle carriére au 
théatre comique allemand, nous ne pourrons nous empécher 
de demander pourquoi la scéne d’outre Rhin ne continua pas 
dans cette voie; pourquoi, loin de trouver son Moliére, elle 
sembla ensuite tomber pour longtemps en décadence. Car le 
théatre allemand est pauvre en bonnes comédies, tandis 
qu’elles fleurissent 4 foison dans les autres pays. Ce serait 
la une question intéressante a étudier. Elle ne rentre pas 
dans le cadre de cette étude; qu’on nous excuse de I’avoir 
seulement posée ici. 


Puisque Hans Sachs incarne la farce en Allemagne, 
nous pouvons le considérer comme le représentant du théatre 
comique allemand de la Renaissance. 


Etudier Hans Sachs, c’est donc étudier le théatre co- 
mique en Allemagne 4 cette époque, sujet trés intéressant 
pour la littérature comparée; car nous ne doutons pas qu'll 
n’y ait beaucoup 4 tirer d’un rapprochement des _ divers 
théatres a leur début en France, en Angleterre, en Italie, en 
Allemagne, en Espagne, 4 une époque oi ces différents 


Préface 


pays ne peuvent guére s’influencer réciproquement, mais ot 
bien des traits révélent pourtant une inspiration semblable. 

Les Fastnachtspiele de Hans Sachs ont, de plus, un intérét 
historique qui n’est pas moins grand; car ils offrent une ex- 
cellente étude de moeurs. L’historien peut y puiser maints 
détails, et 4 travers les faits et gestes de ces Nurembergeois 
du xvi‘ siécle, c’est l’4me de la Réforme et de la Renaissance 
qui se découvre. Car les Fastnachtspiele sont un écho de 
cette époque si troublée et si troublante, dont la richesse 
de vie intérieure est si difficile 4 pénétrer. C’est la Réforme 
seule qui se refléte dans les Dialogues; c’est la Renaissance 
de l’Antiquité grecque et latine qui a donné naissance aux 
comédies et aux tragédies. Les Fastnachtspiele, écho fidéle 
de la vie journaliére, les reflétent toutes deux, en méme temps 
qu’ils sont un aboutissement de la tradition populaire. 

Ajoutons enfin que, plus que dans toute autre, c’est 
dans cette partie de Il’ceuvre de Hans Sachs que nous avons 
le mieux compris et senti la diversité, la richesse de l’esprit 
de I’homme et du poéte, et que nous avons le mieux pénétré 
l’'Ame de celui qui, sans abandonner son métier de savetier, 
sut étre grand par le coeur et l’esprit. 


Qu’il nous soit permis d’adresser ici nos remerciments 
affectueux 4 M. Charles Schweitzer, professeur honoraire de 
l'Université, qui, aprés avoir été longtemps notre maitre dé- 
voué et infatigable, nous aida souvent de ses encouragements 
et de ses précieux conseils au cours de ce travail, et d’ex- 
primer notre profonde gratitude 4 M. Charles Andler, pro- 
fesseur a la faculté des Lettres de Paris, pour toutes ses 
suggestions et ses indulgentes critiques. 


CHAPITRE I* 


Catégories de Fastnachtspiele 


Grande diversité des Fastnachtspiele : morceaux comiques, sérieux, 
tragiques. -—~ Comédies divisées en actes. — Comment 
expliquer ce mélange? — Classement par genres: Moralités 
(allégorie, but moral). — Kampfgesprdche. — Piéces a défilé. — 
Scénes de la vie quotidienne. — Episodes dramatisés. 

Hans Sachs a donné lui-méme dans son Generalregister, 
qui appartient aujourd’hui au Ratsarchiv de Zwickau, la liste 
de toutes ses ceuvres poétiques, contenues jusque-la dans. 
34 volumes in-folio. I! le fait, dit-il, «auf das man 
nach meinem dot auch sech, das ich nicht miiessig gangen 
sey, weil meine ptiecher in manche hant mochten zer- 
strewt und verzogen werden >». 


Dans ce registre, nous trouvons au feuillet 78' la liste 
des Fastnachtspiele, classés chronologiquement et avec soin 
par le poéte lui-méme. Elle comprend 85 piéces, dont quatre 
n’ont pu étre retrouvées jusqu’ici. Edmund Goetze, dont les 
travaux sur Hans Sachs font autorité, s’est attaché fidéle- 
ment 4 cette liste pour publier ]’édition compléte des Fast- 
nachtspiele, qui a paru en sept volumes de 1880 a 1887. 
C’est sur les piéces de cette collection que porte ce travail; 
par conséquent, sur les piéces que Hans Sachs lui-méme a 
considérées comme des farces de Carnaval. 


Toutes ces farces forment un ensemble trés_ divers. 
Nous y trouvons des piéces toutes comiques, dont le seul 
but est évidemment de divertir, et of les folies humaines 
dansent la sarabande effrénée des jours de Carnaval. Tels 
sont: Der gestolen Pachen', Der rosdicb zu Fiinssing mit den 
dollen diebischen pawern? Der Krdmerskorb*, ou Nurem- 
berg lache la bride a toute sa folle gaite. 

4 Fastn. 41. 


2 Fastn. 59. 
8 Fastn. 66. 
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D’autres revétent un caractere plus sage. Une part y 
est laissée au bon sens, et Il’auteur s’efforce, tout en amusant, 
de donner quelque lecon de morale pratique. Ce sont: Der 
schwanger Pawer:, Der Pawer mit dem Kuedieb?, Der un- 
ersetlich Geitzhunger*, Das heiss Eysen* et une foule 
d’autres. Quelquefois la tendance morale est si nette que le 
comique est en grande partie effacé par l’enseignement, 
comme dans: Der kampff fraw Armuet mit fraw Glueck® 
ou Der laster Artzney®. 


Quelques-unes touchent une corde plus grave encore: 
toute gaité a disparu pour faire place a des pensées sérieuses. 
Ce sont des discussions philosophiques sur la question de 
savoir si un sage doit ou non prendre femme’, ou bien 
c’est Diogéne qui essaye de démontrer au grand Alexandre 
que le bonheur du sage est bien supérieur a celui du puissant*. 
C’est la piéce Von der Eygenschafft der Lieb®, ot lauteur 
dresse un véritable martyrologe des personnages célébres 
de I’Antiquité ou de la légende qui furent victimes de Il’Amour. 
Le méme ton sérieux domine dans d’autres piéces ot Hans 
Sachs met a la scéne quelque sujet antique, bien que ces 
sujets sans souplesse conviennent peu a une véritable farce. 


Peut-on considérer ces piéces comme des Fastnacht- 
spiele? Pourquoi non? II! semble qu’elles appartiennent 
autant a cette sorte de divertissements que les cortéges 
historiques d’une gravité presque solennelle qui, encore de 
nos jours, traversent les villes a l’époque du Carnaval. 


Nous trouvons méme une piéce tout a fait tragique et 
qui, unique dans cette série, mérite que nous nous y attar- 
dions un peu**, Le sujet se retrouve dans toutes les littératures. 


1 Fastn. 16. 

2 Fastn. 25. 

3 Fastn. 32. 

4 Fastn. 38. 

5 Fastn. 68. 

© Fastn. 17. 

7 Fastin. 71. 

8 Fastn. 44. 

9 Fastn. 1. 

10 Fastn. 70: der dot im Stock. 
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Un pauvre ermite, aprés avoir accompli ses devoirs 
journaliers envers le Seigneur, vient se reposer dans un coin 
de bois, en écoutant chanter les oiseaux, créatures de Dieu. 
Au moment de s’asseoir sur une souche d’arbre, il y découvre 
un trésor. Mais ce trésor, c’est la mort: car la_ richesse 
n’apporte souvent que malheur. Prudemment il s’éloigne. 
Pourtant, combien de pauvres gens il pourrait soulager 
avec tant d’argent. Cette pieuse pensée le raméne. 
Mais non, ce bien ne lui appartient pas, il n’y touchera pas; 
et il disparait dans la forét. Arrivent trois brigands. Ils 
apercoivent l’ermite et bien vite prennent la décision de le 
tuer pour le dévaliser. Le brave solitaire les avertit qu’un 


danger les menace: dans le tronc, il a vu la mort. Mais il 
paie cher ses conseils. 


Le trésor découvert, nos hommes dépéchent lun d’eux 
a la ville voisine pour y acheter pain et vin. Tout a coup, 
la peur saisit les deux autres. Ne va-t-il pas nous dé- 
noncer ? se demandent-ils. Il en sera bien capable quelque 
jour; le mieux est de se débarrasser de lui dés_ son 
retour. Et ainsi il n’y aura que deux parts a faire. Le mal- 
heureux est bien vite expédié dans l’autre monde. Mais le 
rusé compére avait empoisonné pain et vin pour garder a 


lui seul le trésor. Tous deux expient leur crime par une mort 
affreuse. 


Tel est le sujet dont Hans Sachs a fait une farce. C’est 
une véritable tragédie qui se déroule devant nous, tragédie 
trés bien menée d’ailleurs, et 4 beaucoup d’égards une des 
meilleures de notre poéte. 


Si le ton des piéces est des plus variés, on peut remar- 
quer aussi une certaine diversité dans l’exécution. La plupart 
des Fastnachtspiele, courts et rapides, se déroulent dans les 
limites d’un acte unique. Quelques-uns cependant sont par- 
tagés en actes: Neidhart mit dem feyhel* a trois actes; die 
jiing witfraw Francisca? de méme; Esopiis, der fabeldichter? 

1 Fastin. 75. 


2 Fastin. 84. 
3 Fastin. 85. 
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en a cing. Dans histoire de Neidhart, cette division s’ex- 
plique peut-étre: il y a au fond plusieurs sujets qui se 
tiennent par une unité superficielle plut6t qu’intérieure, l’unité 
des personnages surtout. Le premier acte représente l’histoire 
de la violette, le second la vengeance de Neidhart et le 
troisiéme un véritable sujet de farce: le duc et la femme de 
Neidhart. Il y a donc la trois actions que Hans Sachs s’efforce 
de fondre en un tout. Franziska et Esope sont plut6t des co- 
médies. Le poeéte lui-méme d’ailleurs donne a l’une le nom 
de comédie, a l’autre le nom de Spiel. 


Si l’on remarque que ces piéces portent les numéros 75, 
84 et 85 et datent respectivement de février 1557, octobre et no- 
vembre 1560, on verra qu’elles appartiennent a la derniére pé- 
riode de la carricre de Hans Sachs et que peut-étre I’influence 
de la comédie antique, cultivée tous les jours avec plus de dé- 
votion autour du poéte, a pu l’entrainer a établir ici une divi- 
sion en actes. Peut-étre avons-nous affaire simplement a des 
comédies que Hans Sachs a ensuite rattachées aux Fastnacht- 
spiele. En tout cas, ce sont la quelques véritables comédies 
égarées parmi les farces de Carnaval. 


Farces de tout genre, comédies, tragédies, voila donc ce 
que Hans Sachs a réuni dans ce recueil sous le nom de Fast- 
nachtspiele. Comment expliquer ce mélange? C’est que Hans 
Sachs ne fait guére de différence entre une tragédie et une 
comédie, pas plus qu’entre Fastnachtspiel, Spiel et Kampf- 
gesprdch, Il dit bien dans une piéce?: 

(er) liess haltn ein trawrige Tragedij 

Darauff ein fréliche Comedij, 
mais il a souvent des hésitations: 


auch macht ich ein teutsche Komedi, 
Doch nicht ungleich einer Tragedi, ou bien: 
Ein Comedi, das man auch nennt wohl ein Tragedi. 


Ailleurs, il appelle un de ses drames: Ein Komedia oder 
Kampfgesprach*, ce qui prouve qu'il ne voit pas de differences 


1 Fastn. 50: Der verdorben Edelmann mit dem weichen beht.... 


v. 212 sq. 
2 Ein Komedia oder Kampfgesprdch zwischen Jupiter und 


Juno (1534). 
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entre ces deux genres. Veut-il classer ses drames, il distingue ' 
1° des tragédies, 2° des comédies, 3° des Spiele. Une autre 
fois il les rangera en 1° geistliche Spiele, 2° weltliche Spiele, 
3° Fastnachtspiele mit Schwanken. Cette distinction des geist- 
liche Spiele et des weltliche Spiele montre bien que Hans 
Sachs ne considére pas la nature intime de l’action drama- 
tique. Ce qui décidera du titre de ses piéces, ce sera évidem- 
ment le dénofiment, impression finale. C’est ce que nous dit 
d'ailleurs le poéte lui-méme dans le drame: Der Fiirst von 
Orlienz mit seiner Amalei,, qwil nous donne comme une 
« gentille comédie, qui pourrait se comparer a une tragédie, 
tant elle est triste jusqu’a la fin, ou elle prend enfin une tour- 
nure heureuse >’. 


Qu’est-ce qui décidera du titre de Fastnachtspiele? Non 
pas le ton final ou général, que nous avons vu si divers, mais 
avant tout la période a laquelle ou pour laquelle ces piéces 
ont été écrites. Ainsi Neidhart s’appelle Fastnachtspiel, parce 
qu’elle fut jouée au Carnaval, comme le disent les premiers 
vers: ... «dle weil es icz ist fasnacht zeit »?. Il ne faut 
donc pas s’étonner de trouver rassemblées des piéces de 
genres si variés; car toutes peuvent évidemment se jouer 
pendant le Carnaval, surtout a cette époque avide de spec- 
tacles. 


Pour classer des drames aussi divers, le mieux serait 
sans doute de suivre l’ordre chronologique et d’essayer d’en 
dégager une évolution dans la carriére dramatique de notre 
poéte. Mait il faut renoncer a une telle classification; car chez 
Hans Sachs il n’y a pas de progrés; du moins, en ce qui 
concerne le choix des sujets. Pourtant dans Il’arrangement 
scénique et dans Il’exécution méme des moindres détails, on 
ne peut nier un progrés constant jusqu’aux derniéres piéces. 
Il y a progres dans la forme, il n’y en a aucun quant au fond. 


1 « Ein artlich comedi 
die sich vergleicht einer tragedi 
Gar traurig hin bis zv dem endt 
Da es sich erst zv freuden wendt.> 
Ed. Niirnberg IV, 2, 15. 
2 Fastn. 75, v. 4. : 
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il suffira, pour s’en rendre compte, de lire le dernier de tous 
les Fastnachtspiele: Esope (F. 85). Hans Sachs met a la scéne 
un épisode de la vie d’Esope, épisode qui ne présente aucune 
action dramatique, et, partant, bien peu capable d’éveiller 
lintérét au théatre. Hans Sachs ne distingue pas plus claire- 
ment a la fin de sa carriére qu’au début quels sujets sont 
capables d’une action dramatique. Nous le voyons encore en 
septembre 1555 et en décembre 15571 mettre a la scéne des 
Kampfgesprdche, une des formes les plus élémentaires, une 
des moins dramatiques. 

C’est donc par genres que nous essayerons de classer 
les différentes farces de notre poéte, a savoir: moralités, 
débats, piéces a défilé, scenes de la vie quotidienne, épisodes 
dramatisés. 

Notons qu’avant tout Hans Sachs incarne son époque. 
Par le caractére, par la pensée comme par Sa vie, il appartient 
a une époque de transition entre le Moyen 4ge et les temps 
modernes. Bien des traits le rattachent au crépuscule d’hier, 
bien d’autres a l’aube qui commence 4 luire. Son ceuvre 
dramatique révéle nettement cette période de transition. Par 
ses moralités, il rappelle le xv° siécle. Quelle place prennent 
dans son ceuvre les allégories, les Kampfgesprdche, ce genre 
favori du Moyen 4ge! Beaucoup de ses piéces ne sont que 
des fabliaux mis a la scéne ou des récits d’aventures de la 
période précédente. Mais ces matériaux se transforment peu 
a peu sous la plume de Hans Sachs, et, habillés de l’esprit 
nouveau, modelés par notre poéte, ils prennent une appa- 
rence moderne. De plus, par des scénes empruntées a la vie 
journaliére et par des épisodes dramatisés, il annonce déja 
la comédie future. 

Quelques piéces appelées « farces » par notre poéte sont 
de véritables moralités. Elles rappellent en tout point les 
nombreuses moralités francaises de la Basoche au xv* siecle, 
telles que la Condamnation de Banquet et celles qui ont fleuri 
en si grand nombre en Angleterre vers la méme époque: 
Everyman, Castle of Perseverance, etc. 


1 Fastin. 71 et 78. - 
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La plus caractéristique de ces moralités est la farce inti- 
tulée Das Narrenschneiden*. Un charlatan (c’est 14 un des 
personnages favoris de la farce au Moyen Age) est en quéte 
de pratiques et vante son art et ses connaissances. Un malade, 
un vrai Falstaff se soutenant a peine sur deux béquilles, se 
présente. Il souffre de ’'estomac, et le docteur découvre bien- 
t6t la cause du mal: Der Mensch steckt aller voller Narrn. 
I] faut lui extraire ces manies sans plus tarder. L’opération 
commence: c’est d’abord, sous forme d’un diablotin, ?Orgueil 
qui est mis a jour; puis, aux cris redoublés du patient, on lui 
enléve successivement Avarice, Envie, Impudicité, Intempé- 
rance, Colére, Paresse, toutes d’une laideur repoussante, qui 
le harcelaient et tenaillaient 4 qui mieux mieux. Le malade 
ne souffre plus; cependant l’embonpoint qui persiste suscite 
un examen plus attentif: le docteur découvre alors le nid de 
tous ces démons: «inn dir steckt noch das Narren nest », 
ou grouillent encore toute une foule de vices: Ingratitude, 
Jalousie, Curiosité, Flatterie... aucun n’est oublié, jus- 
qu’a la Magie qui y trouve sa place. Ne faisons pas comme ce 
malheureux. Pour éviter bien des tourments, gardons-nous de 
laisser entrer et de nourrir en nous de tels parasites. Laissons 
ses droits a la Raison, elle saura nous garder de tout mal. 

‘ Dans une autre piéce, Hans Sachs nous montre la Vé- 
rité, cherchant en vain un asile parmi les hommes?. Repoussée 
par tous, citadins et villageois, riches et pauvres, seigneurs 
et vilains, juges et prétres méme, elle croit un moment avoir 
trouvé un gite pour la nuit chez de simples paysans. Mais 
son espoir est bientét décu; la simplicité non plus n’aime 
pas dire ni entendre la Vérité, et ils la chassent sans pitié. 
Désespérée, il ne lui reste plus qu’a se cacher au fond d’un 
desert, jusqu’a ce qu’une ére meilleure vienne sur terre, ow 
la Vérité pourra enfin trouver place. « Das geb Gott baldt! 
das wiinscht Hans Sachs...» — 

Ailleurs* c’est Pauvreté et Fortune qui se livrent un 
combat pour décider 4 qui des deux appartiendra désor- 

1 Fastin. 11. 


2? Fastn. 24. 
* Fastn. 68. 
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mais l’empire du monde. La Fortune, vaincue, doit aban- 
donner les mauvais dons qu'elle répand chez les hommes: Las- 
civité, Irascibilité, Paresse, Orgueil, Cupidité, et une foule 
d’autres qui causent le malheur humain. Attachés a un 
pieu, ils sont bienf6t détachés par les hommes qui viennent 
eux-mémes, malgré les avertissements de dame Fortune, 
mettre en liberté le malheur qui fondra sur eux. Ils s’aper- 
¢oivent bienté6t, mais trop tard, de leur sottise. Soyons sages 
et gardons-nous d’une telle folie, si nous voulons ¢tre heureux 
ici-bas. ; 

Ou bien c’est le Fiirwitz* qui essaye d’entrainer un 
jeune adolescent au mal, tandis que le fidéle Eckhart, qui 
personnifie la vertu, la voix de la conscience, essaie de le 
ramener dans le droit chemin. 

Dans toutes ces pieces, les personnages appartiennent 
a la fiction, ce qui est un des caractéres de la moralité. Le 
fidele Eckhart, incarnation de la vertu, se retrouve plusieurs 
fois; nous avons vu Frau Armut et Frau Gliick, ainsi que 
Frau Wahrheit. N’est-ce pas enfin une longue allégorie que 
la farce du Narrenschneiden, ot tous les vices prennent la 
forme de diablotins repoussants qui torturent celui qu’ils 
possédent? Ce ne sont pas des personnages véritables qui 
agissent dans toutes ces piéces, mais plutét des idées ou 
des passions ayant pris forme humaine; mannequins parfois 
bien caractérisés, mais manquant de vie et d’intérét drama- 
tique. Ce sont des personnages allégoriques ou du moins 
symboliques. Dans ces drames encore trés primitifs se ré- 
véle la naiveté en méme temps que Il’imperfection d'un art 
encore dans l’enfance. 

Par le but aussi ces piéces rappellent bien celles du 
Moyen age: on y voit le Vice en conflit avec la Vertu et 
vaincu par elle; partout une tendance moralisatrice tres nette. 
On peut donc les considérer comme des survivances des mo- 
ralités. 

I] y a une autre catégorie de piéces ot! Hans Sachs est 
encore trés prés du Moyen age. Ce sont les Kampfgesprdche, 


1 Fastn. 8. 
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sorte de controverses, de débats dialogués, sans véritable 
action dramatique 4 moins qu’on ne nomme ainsi la dispute 
qui s’éléve entre les personnages. Ces sortes de drames. 
étaient trés cultivés au xv° siécle, et quelques-uns de Hans 
Folz sont parvenus jusqu’a nous. Ici, Solon et Thalés plaident,. 
lun pour, l’autre contre le mariage’. Ailleurs la discussion 
prend le caractére d’une dispute; le Galant, le Joueur et 
I'Ivrogne, trois fréres, se disputent un héritage?. Plus loin 
l'Avare et le Prodigue veuleut chacun montrer a leur pére, 
qu’il saurait mieux que l’autre tirer profit des biens légués’. 
Une ceuvre de jeunesse Von der Eygenschafft der Lieb‘, plus 
tard La Pauvreté et Pluton®, La Plainte contre Pusure® sont 
encore des discussions fades et sans vie. L’une cependant 
Offre un intérét particulier?; car c’est un essai de discussion 
politique, un débat sur la valeur des trois Etats: bourgeois, 
paysan et noble plaident chacun pour sa classe. Le paysan 
arrive a convaincre ses deux adversaires de la supériorité de 
sa vie, plus conforme a la nature, bien qu’elle ne soit pas 
toujours irréprochable; tandis que dans la plupart des autres 
pieces, c’est un juge, le pere ou l’aubergiste qui prononcent 
le jugement définitif a la fin du débat. 

Il est curieux que dans toutes les pieces de cette ca- 
tégorie, Hans Sachs évite autant que possible de rendre un 
jugement. Si ce sont des malheureux ou des vices qui sont 
en présence, il leur donne également tort a chacun (cf.: Fastn. 
5, 7, 9, 13, 78); ailleurs il essaye de concilier deux opinions 
différentes (cf. Fastn. 1, 71). Méme dans la farce n° 15, 
ou. le paysan semble l’emporter, au fond Hans Sachs re- 
connait ce qu’il y a de bon et de mauvais dans chaque état. 
Deux fois seulement nous voyons que le mal l’emporte sur 
le bien (Fastn. 6, 8); une fois, le bien, la sagesse sur la puis- 
sance tyrannique (Fastn. 44). 


1 Fastn. 71. 

2 Fastn. 5. 

3 Fastn. 7. 

4 Fastn. 1. 

6 Fastn. 3 cf. plus loin ch. 8. 
¢ Fastn. 78. 

’ Fastn. 75. 
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On peut rattacher aussi a cette série les Klagreden que 
Hans Sachs aime particuliérement et dont la piéce de Fraw 
Wahrheit nous donne une idée’. C’est encore la une forme 
de drame bien imparfaite. La vie y est partout 4 peu prés 
nulle, et l’intérét généralement bien maigre. 

Il y a déja progres dans les piéces a défilé, ou revues, 
a la mode depuis la fin du Moyen 4ge, et qui jouissent encore 
de la faveur de Hans Sachs au début de sa carriére drama- 
tique. La premiére piéce de ce genre, sans doute la plus 
ancienne piece de Hans Sachs (il la fit dés son retour a 
Nuremberg en 1517), révele la maladresse d’un débutant. 
C’est Das Hoffgesindt Venecris?. A tour de réle un chevalier, 
un docteur, un bourgeois, un paysan, un guerrier, un joueur, 
un buveur, une femme, une jeune fille défilent devant Vénus, 
qu’ils bravent fiérement, malgré les conseils du fidéle Eckhart. 
Tous frappés du trait fatal doivent bient6t s’avouer vaincus 
et sont faits prisonniers. Ce sont, ailleurs, des personnages 
qui défilent l'un derriére l'autre et donnent libre cours a 
leurs jérémiades sur leur propre sort’; ou un Arztspiel sous 
forme de revue’. 

Dans ces morceaux le mouvement dramatique s’accentue 
déja. On remarque méme d’une piéce a l’autre un progrés 
réel. La premiére, la Cour de Vénus n’est qu’une revue, ou 
les personnages sont dés le début sur la scéne et se dé- 
tachent un a un du groupe pour venir dire leur rdle. Peu 
a peu, la revue se transforme en défilé: les personnages 
entrent en scéne, chacun a son tour. Un méme motif_les 
améne, qui donne une certaine unité 4 la piéce. La vie ex- 
térieure commence a se dérouler sur la scéne. Ce ne sont 
pas encore des personnages nettement caractérisés, avec des 
sentiments distincts et des passions qui intéressent. Ce sont 
plut6t des mannequins qui s’avancent tour a tour pour deé- 
biter leur rdle. Mais ils incarnent déja un état, ils ont un 
role défini. L’intérét croit peu a peu. 

1 Fastn. 24. 

2 Fastn. 2 


3 Fastin. 13 et 9. 
4 Fastn. 17. 
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On discerne un nouveau progrés dans les scénes emprun- 
tées a la vie journaliére de la ville, de la campagne, 
scenes de ménage, scénes de marché. Ici Hans Sachs 
se détache du passé et de l’exemple de ses devanciers pour 
se frayer un chemin propre. Une des farces les plus amu- 
santes est la piéce intitulée Der kremer korb', ot. l’action 
progressive éveille déja quelque intérét dramatique. 


Un marchand forain se dispute dans la rue avec sa 
femme; il veut qu’elle porte le panier de marchandises, elle 
s’y refuse; a bout d’arguments, ils en viennent aux mains. 
Parmi les badauds, témoins de la scéne, se trouve un jeune 
domestique Heinz, qui, en rentrant, raconte la querelle a ses 
maitres; la maitresse prend fait et cause pour la femme, son 
mari pour homme. IIs s’animent bienté6t, et une nouvelle 
bataille s’engage. La cuisiniére, étonnée de tout ce vacarme, 
demande des détails 4 Heinz, qui lui raconte la dispute. Elle 
prend parti pour son sexe, Heinz soutient le sien. Les gros 
mots pleuvent, puis les coups. Heinz, tout meurtri par les 
coups de cuillére a pot, jure, mais un peu tard, que jamais 
plus on ne Ie reprendra a s’occuper des affaires du voisin. 


Une autre fois, Hans Sachs nous transporte a la cam- 
pagne?. Le plus beau coq de la basse-cour s’est envolé chez 
le voisin; celui-ci prétend qu'il ne l’a pas vu. Les menaces 
pleuvent de part et d’autre. Avertie par un diseur de bonne 
aventure, la femme découvre sur le fumier du voisin les 
plumes de son coq. Une querelle s’éléve. Les femmes sur- 
tout, plus acharnées, s’abandonnent a leur fureur. Elles se 
jettent 4 la face tous leurs péchés, mignons et capitaux. 
Malgré les efforts de leur mari, une bataille en régle s’engage 
bientét. Les poings entrent en danse. Séparées enfin, elles 
continuent a s’injurier, tandis que les hommes, réconciliés, 
vont oublier leurs griefs au cabaret voisin. 


Suivons maintenant notre poéte dans un de ces inté- 
rieurs des environs de Nuremberg, ot on se réunit le soir 


1 Fastn. 66. 
2 Fastin. 21. 
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a la veillée?. Voici Gred qui entre avec son fuseau, bientdt 
suivie de son tendre ami Kiinzel. Les compliments du pauvre 
garcon sont mal recus: jalouse, elle ne lui répond que par 
des injures. Mais Kunz est de taille a lui tenir téte et ne 
s’en prive pas. Belle fagon de se faire la cour dans ce monde 
de valets et de vachéres! La paysanne entre sur ces entre- 
faites, suivie de pres par son mari, qui lui reproche de ne 
pas rester chez elle. Une aimable dispute commence, bien- 
tot interrompue par un tzigane, qui va dire la bonne aven- 
ture a la société: passé, avenir, il dévoile tout. Et en effet, 
son art infaillible nous révéle de jolis caracteres, de bien 
belles moeurs! Mari et femme se valent et accompagnent de 
leurs poings ses révélations aussi désagréables qu’inatten- 
dues. Quant aux jeunes gens, ils promettent de les depasser 
encore, tant leur Ame est déja pervertie. Tableau peu flatteur, 
vraiment! 


Ailleurs Hans Sachs nous fait assister 4 une des nom- 
breuses réjouissances du Carnaval?. Ce sera ce soir un con- 
cours de nez. Les paysans que dame Nature a particuliere- 
ment privilégiés sur ce point, sont invités a se présenter et 
arrivent en foule. Chacun se croit en droit de prétendre a 
un prix. Le choix des récompenses: mouchoir, braie et cou- 
ronne’, n'est pas moins comique que la description satis- 
faite, et d’un grotesque toujours nouveau, que fait chacun 
de son appendice nasal. Le mécontentement, inévitable dés 
que la décision du juge est connue, améne bient6t une ba- 
taille générale. Le bailli a peine a rétablir l’ordre en les 
invitant le dimanche suivant 4 un nouveau concours. Quel 
sera le roi? 

Parfois, nous assistons a la vie d’enfer que fait 4 son €poux 
trop faible son « dragon domestique », que nul ne peut ap- 
privoiser*. Nous sommes témoins de la douceur relative 
avec laquelle elle traite d’ordinaire les domestiques®. Et 


Fagin. 10. 
Fastn. 20. 
F. 20, v. 7: ein nasen fueter, pruech und kranz. 
Fasin. 28. 
Fastn. 4. 
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combien d’autres tableaux, pris sur le vif, au hasard de la 
vie de tous les jours! Ce sont des scénes trés vivantes, amu- 
santes souvent, qui offrent un réel intérét dramatique, et ot 
le poéte révele déja une main de maitre. 

Mais ou il donne toute sa valeur, ou il surpasse ses 
prédécesseurs comme tout son siécle, c’est dans un genre de 


- pieces tres proche de la comédie proprement dite, dans les 


épisodes dramatisés. Ces piéces qui sont pour la plupart 
bien supérieures dramatiquement aux catégories précédentes, 
sont aussi les plus nombreuses. On n’en compte pas moins 
d’une cinquantaine sur les quatre-vingt-un Fastnachtspiele 
qui nous sont parvenus. Dans ce nombre, il y a un tel noyau 
de bonnes piéces qu’on ne sait lesquelles citer; on n’a que 
VYembarras du choix. 

Le diable s’ennuyant en enfer a décidé de prendre femme’. 
Il cherche une €épouse a sa convenance: il la lui faudra Agée, 
car il n’est plus jeune, et un peu versée dans la magie noire; 
son choix tombe sur une vieille sorciére. On célébre le 
mariage; le nouvel époux est aux anges. Mais son épouse 
se révéle acaridtre et méchante dés la fin de la noce; bien- 
tét, n’y pouvant plus tenir, il s’enfuit. Il entre au service 
d’un savant docteur; le démon s’emparera de l’4me des 
humains, pour qu’aussit6t on appelle le médecin a l’aide du 
possédé. Ainsi les clients seront assurés a nos rusés comperes. 
Mais le pauvre diable, trompé par le médecin, refuse, pour 
se venger, d’abandonner le malade. Toutes les menaces 
sont sans effet. Seule la nouvelle que sa femme vient le re- 
Chercher donne des jambes au malheureux, qui préfére de 
beaucoup l’enfer aux douceurs de I’hymen. 

Ailleurs? un écolier entre dans une ferme pour y demander 
l'aum6ne, mais il trouble la téte-a-téte de la fermiére et du curé 
du village qui, en l’absence du mari, se disposent a faire bonne 
chére. On devine comment il est regu: le curé le met a la 
porte avec force injures. Bientét le mari rentre. Le curé 
n’a que le temps de se cacher dans le trou du poéle, tandis 


1 Fastn. 76. 
2 Fastn. 37. 
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que la femme va ouvrir la porte. Mais l’écolier éconduit ne 
tarde pas a revenir: il médite une vengeance. Afin de mé- 
riter un asile pour la nuit, il évoquera le diable devant Ie 
paysan. Les époux s’éloignent pendant que I’écolier prépare 
la scéne; c’est le curé qui fera le diable, et il faudra bien 
qu'il s’y résigne, s’il ne veut pas étre livré au mari. Sur lin- 
jonction de l’écolier, le diable se présente, boiteux et bossu, 
noir de suie, affublé d’une peau de cheval, et, trop content 
de s’en tirer 4 si bon compte, exécute servilement les ordres 
du magicien. [1 n'y reviendra certes pas de sitét. 

Le lendemain, l’écolier s’en ira plus loin, duper une 
paysanne a lair stupide, qui le croit de retour du Paradis*. 
Il accepte, avec l’empressement qu’on devine, de porter a 
son mari, mort il y a peu de temps, des vétements et quelque 
argent, pour qu’il ne manque de rien. Le second mari, 
rentré peu apres, rejoint bientét notre homme et lui de- 
mande s'il n’a pas vu sur la route celui qu’il cherche. Si 
fait, il a pris a travers champs, lui répond notre malin 
compére. Et le paysan, avec une naiveté qui n’a d’égale 
que celle de sa femme, lui demande de garder un moment 
son Cheval, tandis qu’il court aprés le voleur. Il peut étre 
tranquille, la béte sera bien gardée! | 


Une autre fois, c’est le malicieux Eulenspiegel? qui va 
persuader un paysan que le drap vert qu’il vient d’acheter 
a la foire est du plus beau bleu. Le paysan accepte un 
pari. Ils prennent pour juge le premier passant venu, puis 
un prétre a l’air honnéte. Mais tous deux, achetés par notre 
fourbe, lui donnent raison. Et le paysan doit se résigner 
a perdre son drap, bien que persuadé qu’il a affaire 4 trois 
filous. | 

Ailleurs notre espiégle se charge de rendre blanches 
comme lait les fourrures crasseuses de quelques pay- 
Sannes trop confiantes?, Celles-ci s’apercgoivent trop tard 
qu’il ne reste plus dans la cuve que des peaux nues: tous 


1 Fastin. 22. 
2 Fastn, 77. 
3 Fastn. 72. 
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les poils nagent a la surface. Mais déja Eulenspiegel a pris 
la clé des champs. II ira plus loin’, renouveler 1!’exploit 
connu en France par les Trois aveugles de Compiégne. Par- 
tout il invente de nouveaux tours, partout il échappe a ses 
dupes. 

Ii faut avouer que tous ces paysans font preuve de 
trop de sottise. Certains villages ont un renom de simpli- 
cité légendaire. Tel celui de Fiinsing, dont les habitants 
sont assez niais pour mettre en liberté un fripon de la plus 
belle espéce, en lui faisant promettre de revenir se faire 
pendre aprés la moisson?. 

La fourberie des gens d’Eglise vaut bien la sottise des 
paysans. Nous voici a l’€poque de I'Inquisition®. Simon Wirt, 
un paysan naif, a du bon vin, si bon, dit-il ingénument, qu'il 
égaierait méme I’humeur du bon Dieu et de saint Jean. Quel- 
qu’un le dénonce bien vite pour ce blasphéme, dans l’espoir 
d’une récompense; et, convoqué devant I’Inquisiteur, il est bien- 
t6t convaincu de son hérésie. Pour expier sa faute, il fera pé- 
nitence dans un cachot du couvent. On lui laisse entendre 
qu’il y a des moyens de se racheter: trop simple, il ne com- 
prend pas. Un jour, il confesse a I’Inquisiteur qu’une parole 
dans le sermon du matin I’a effrayé. « Ce que nous donnons 
ici-bas, a dit le prétre, nous sera rendu au centuple dans 
l'autre monde. Oui, certes! » et I’Inquisiteur insiste, espérant 
que notre hérétique est sur la bonne voie. Il croit déja tenir de 
beaux écus. « Mais j’ai vu que vous donniez chaque jour trois 
imarmites de soupe aux pauvres, devant la porte du couvent; 
cela fait 1095 tous les ans, soit 109.500 que vous recevrez dans 
l'autre monde. Que ferez-vous de toute cette lavasse? Je 
crains que vous ne vous y noyiez, avec tout le couvent; vu 
surtout l’impossibilité de nager avec une soutane. Cela me 
fait pitié, rien que d’y songer! » L’Inquisiteur croit qu’on 
se moque de lui et se hate, dans sa colére, de chasser du 
couvent cet imposteur, cet effronté qui vient le railler chez 
lui. Cette fois, c’est lui la dupe; car il en est pour ses frais. 

4 Fastin. 51. 


2 Fastin. 59. 
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Saint Pierre lui-méme n’est pas a Il’abri des raille- 
ries de notre poéte. C’est luit qui descend sur terre en per- 
mission de trois jours, et oubliant, dans les vapeurs de 
Pivresse, toute réalité, se réveille aprés neuf jours d’absence, 
et retourne, un peu confus, encore un peu grisé, auprés de 
son maitre qui l’attend. Car saint Pierre est une figure 
aimee de la légende et aussi de la satire, une figure de saint 
qui a gardé l’empreinte terrestre et n’a pas su _ s’arracher 
encore aux plaisirs matériels des humains. Figure bien faite 
pour tenter la bonhomie railleuse d’un enfant terrible comme 
Hans Sachs. Que de fois il inspire notre poéte! 


Mais il faut en rester 14. On he se lasserait pas de 
citer ainsi de nombreuses farces, qui trouveraient aujourd’hui 
encore une faveur enthousiaste auprés du public, pourtant 
rendu difficile par quatre siécles de théatre. 


Avec ces piéces, Hans Sachs est le maitre incontesté de 
la scéne comique au xvi® siécle. Ce n’est pas son moindre 
mérite d’avoir, le premier, voulu et su représenter un événe- 
ment, une action qui ait « un commencement, un milieu et 
une fin»?. Il faut savoir lui en tenir compte. II faut lui 
savoir gré aussi de la vérité et de la multiplicité des scénes 
qu’il déroule a nos yeux. II touche a tous les mondes, traite 
des sujets ecclésiastiques aussi bien qu’historiques ou phi- 
losophiques, les emprunte cependant de préférence a la vie 
populaire, 4 la rue. La vie tout enti¢re est de son ressort, 
et Goethe, qui le connait si bien, a pu dire que le poéte a 
mis a la scéne::- 

ee eee ere « alles Leben, 
der Menschen wunderliches Weben, 

Ihr Wirren, Suchen, Stossen und Treiben, 
Schieben, Reissen, Drdngen und Reiben...» 


1 Fastn. 67. er 
2 Nun dise spil dreyerley art werden dir die histori unnd 


geschicht, warvon ein iedes fiurgenommen ist, auf das deutlichst an 
tag geben, mit anfang, mittel und endt, samb man die augenschein- 
lich tm werck sech geschehen. » 

Préface de l’auteur, Keller X, p. 7. 
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CHAPITRE II 
Le Fastnachtspiel et le Mime 


La farce comique en Europe. — Origine du Fastnachtspiel. — Le 
Schembart de Nuremberg, son origine paienne. — Paralléle 
entre le Fastnachtspiel et le mime: ressemblances extérieures, 
dans les sujets, les personnages, la langue, le ton général, quel- 
ques détails. — Le Fastnachtspiel est-il une survivance du mime 
ou un genre paralléle? 

Un des faits caractéristiques du Moyen age, c'est la 
vague de folie qui 4 ce moment déferle sur l'Europe. Elle 
s’exprime dans les fétes des fous, des anes, des sots, dans 
le Narrenschiff, dans les productions artistiques: sculptures 
grotesques, gargouilles grimacantes; elle envahit méme les 
mystéres et les moralités, dont le but n’était pourtant pas 
de faire rire, mais qui perdent peu a peu leur caractére sévére 
et sacré, deviennent de plus en plus burlesques et finissent 
par disparaitre tout a fait en se confondant avec la farce 
comique. C’est la que s’affirme le mieux le besoin de rire 
de cette époque. Les farces qui nous sont parvenues sont 
comme autant d’échos des éclats de rire et des ébats joyeux 
d’une humanité jeune et vigoureuse, pleine de vie et d’en- 
train, qui dans l’exubérance de son enfance, gaspille en folies 
des forces inemployées. 

La floraison de farces, qui envahit l'Europe au Moyen 
age, qui, tout d’un coup, semble sortir du néant pour ab- 
sorber le répertoire comique des différents pays, est assez 
importante pour mériter quelque attention. Ce sont les 
interludes anglais qui apparaissent dés le xiv® siecle et sont 
admis a la cour de la reine Elisabeth au début de son régne, 
ou une troupe royale est chargée des représentations. Ce 
genre semble avoir été porté 4 son apogée sous le régne de 
Henri VIII par John Heywood, dont les piéces sont une satire 
mordante de la société d’alors. 

Ce sont les farsas italiennes du xv® siécle, qui se verront 
plus tard supplanter par la comédie antique et l’imitation des 
anciens; les farsas du Portugais Gil Vicente, quelques-unes 
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assez bien réussies, qui s’échelonnent de 1500 4 1525; les 
entremesas et pasos espagnols de Lope de Rueda et de 
Cervantes, qui s’essayent dans ce genre vers la fin du 
xvie siécle. Ce sont surtout les nombreuses farces qui, au 
xve siécle, amusent le peuple de France, répertoire considé- 
rable dont une faible partie seulement nous est parvenue, 
témoignages sincéres de la vie d’alors et dont quelques-uns 
sont de petits chefs-d’ceuvre. Enfin, en Allemagne, aprés les 
essais timides et médiocres de Rosenpliit et de Hans Folz, 
Hans Sachs cultiva la farce avec succés et fécondité. II y 
exprima bien ce vent de folie, qui s’empara alors des esprits, 
et, le premier en Allemagne, en fit un genre littéraire otf nous 
reconnaissons le premier échelon de la comédie moderne. 

Il serait intéressant d’étudier dans son ensemble cette 
floraison de farces et d’en chercher l’origine pour les mieux 
expliquer. Mais ici, il n’en saurait étre question; il faudra 
nous borner a rechercher Il’origine du Fastnachtspiel. Alors 
nous pourrons mieux comprendre les productions de notre 
poéte et les juger plus impartialement et a leur juste valeur. 

Quelle est donc l’origine du Fastnachtspiel en Alle- 
magne? On s’accorde généralement a dire que ces petits 
drames comiques, comme leur nom Tl indique di’ailleurs, 
prirent naissance a l'occasion des fétes de Carnaval; elles 
en sont une des nombreuses réjouissances et portent d’ ailleurs 
bien le caractéres de ces fétes populaires. 

Le Carnaval qui peu a peu a perdu de sa gaité naive et 
de ses extravagances pittoresques, n’est plus aujourd’hui 
qu’un pale reflet des fétes d’antan. Intimement lié a la vie reli- 
gicuse, il était considéré au Moyen age presque comme une ins- 
titution de l’Eglise dont il avait l’appui,et ou il puisait sa force. 
A la veille du Car¢me, au moment de renoncer pour de 
longues semaines aux plaisirs de ce monde, on veut se dé- 
dommager par avance des longues journées sérieuses et 
mornes qui vont commencer; et pour entrer avec plus de 
courage dans cette période de recueillement, ce grand acte 
de contrition, chacun l4che une derniére fois la bride 4 toutes 
ses fantaisies et se laisse entrainer par le vent de folie qui 
souffle sur toute la Chrétienté. 
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Alors défile 4 travers les vieilles rues de Nuremberg un 
cortége de joyeux masques, fifres et tambours en téte. On 
y voit des déguisements étranges, des diables velus, des 
fous armés de la batte, des géants et des nains, des animaux 
grotesques dont l’aspect est effrayant, des perroquets, des 
singes a4 téte d’homme, des cogs avec des ailes de dragons, 
crachant le feu autour d’eux. Derriére s’avance, non masqué, 
le cortége des jeunes patriciens, aux riches vétements de 
velours bigarrés, ou les feuillages et le vert dominent, portant 
un collier ou une ceinture, quelquefois aussi des jarretiéres 
de grelots, un chapeau couvert de plumes extravagantes, 
dans une main une lance, dans I’autre des rameaux de buis. 
Enfin, porté sur une échelle, s’avance un char symbolique, 
tel que bateau ou chateau-fort ol sont représentées des 
scénes allégoriques: une vue de l’enfer, une femme 4 oreilles 
dane qui briile dans un grand four, un simulacre de siége, 
un dragon a gueule béante, ou un satyre effrayant avec des 
cornes de Satan, des pieds en nageoires, le corps couvert 
de longs poils'. 

Le cortége disloqué, les réjouissances continuent de 
plus belle, sans que rien vienne mettre un frein aux fantai- 
sies inattendues et abracadabrantes qui naissent alors dans 
tous les cerveaux. Rien ne saurait arréter la licence déchainée. 

C’est le Schembartlaufen, espiégle, exubérant, imperti- 
nent, voire méme grossier. 

On a peine a croire que de telles réjouissances aient été 
autorisées par I’Eglise, encore plus qu’elles aient pris nais- 
sance dans son sein. En effet, les fétes de Carnaval ne sont 
pas d’origine chrétienne. L’Eglise a pu admettre et con- 
sacrer des cérémonies déja existantes et qui avaient des 
racines populaires trop profondes pour étre extirpées facile- 
ment. II est méme probable qu’elle a vu 14 un moyen d’at- 
tirer 4 elle un plus grand nombre de fidéles, et, en flattant 
leurs goiits, de leur adoucir les exigences du culte, pour Ies 
garder dans son sein. Les fétes mythiques du Carnaval de- 


1 Voir Bibliothéque nationale Ms. de H. S. n° 259. Schein- 
partbuch. 
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vinrent alors les derniéres réjouissances qui précédent le 
Caréme. Mais ce n’est pas l’Eglise qui les a créées. Aussi, 
quelle que soit I’étymologie des mots Carnaval et Fastnacht+, 
que l’origine en soit chrétienne ou non, les fétes de Carnaval 
elles-mémes sont d’origine paienne. Rien n’empéche en 
effet que, au temps ou elles sont entrées sous la protection 
de l’Eglise, on n’ait alors donné un nom de formation chré- 
tienne A des rites qui a l’origine n’avaient rien de chrétien. 

Les fétes de Carnaval sont bel et bien d’origine mythique. 
Telles qu’elles nous apparaissent au Moyen 4ge, elles sont 
une survivance de fétes cultuelles. Qu’elles se soient déve- 
loppées des rites de la fertilité, de cérémonies dramatiques 
accompagnées de danses mimiques, de promenades phalliques, 
comme le croit M. Rudwin, c’est possible, bien que difficile 
a démontrer. 

Faut-il, comme lui, rapprocher les parades du Schembart 
a Nuremberg, ou se rencontre parfois une nef, des proces- 
sions qui, en Egypte et en Gréce, puis 4 Rome et en Italie, 
faisaient partie du culte d’Isis et du culte dionysiaque? Faut- 
il dire que c’est un souvenir des cérémonies accomplies dans 
le but d’évoquer lesprit de fécondité et de réveiller la vé- 
gétation endormie pendant I’hiver, que cette coutume, dans 
les défilés du Schembart, 4 Nuremberg, de se vétir d’habits 
peints ou brodés de feuillage vert et de tenir 4 la main un 
bouquet de buis ou un fouet, comme Ie font beaucoup de 
masques? Peut-on faire remonter les coups qui se distri- 
buent avec tant de générosité dans toutes les farces de Car- 
naval, a la flagellation qui avait pour but de chasser les 


1 Du latin carrus navalis (italien carnevale ou carnovale; tran- 
Cais, portugais, espagnol: carneval ou carnavel) qui ferait remonter 
jes coutumes du Caréme aux processions paiennes de Il’Europe et de 
l’Asie occidentale? | 

De méme I|’étymologie de fastnacht est douteuse. Se trouve-t-on 
en face d’une dcformation populaire du mot vas(e)naht, Fasenaht, 
composé de fasen = faseln, foldtrer, s’amuser, et de naht, soit < soir 
de plaisir, commencement des plaisanteries et des folies », qui seratt 
devenu Fastnacht commencement du jetine, sous Ylinfluence des 
nouvelles exigences religieuses et par analogie avec l’observance du 
Caréme? Ou bien, la forme vastnaht, qui existe en mbhd. a 
coté de vasenaht et vasnaht, est-elle réguliére, et contient-elle déja 
Vidée de « fasten »? 
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mauvais esprits, opposés au réveil de la végétation, et y rat- 
tacher les Kampfgesprdche ou débats, si populaires au Moyen. 
Age, ainsi que les scénes de justice, nombreuses dans les 
-farces? Il faudrait des preuves pour en étre certain; et ces 
preuves manquent. II faut donc se borner a des hypotheses. 

— Qu’il soit permis, en tout cas, de remarquer que les 
danses, nombreuses dans les farces de Carnaval. (cf. Keller 
6, 51, 59, 67, 89, 111) et dont Hans Sachs se souvient encore 
dans ses premiéres piéces!, rappellent les danses de nom- 
breuses cérémonies rituelles. 

Les processions de masques de Nuremberg et de toute 
Allemagne du Moyen age ont gardé un caractére démo- 
niaque digne de leur origine paienne. Aussi ne serons-nous 
guére étonnés de rencontrer, dans les fétes de Carnaval, des 
gens a tétes d’animaux, des Narren et des diables qui ont 
gardé la voracité, la vulgarité, l’obscénité méme des démons 
phalliques. Les Neidhartspiele sont sans aucun doute une 
réminiscence des fétes et réjouissances du mois de mai (dont 
Hans Sachs a méme conservé la ronde et le couplet qui I’ac- 
compagne, comme nous verrons plus loin). 

' Ainsi, ffombreuses sont les coutumes de Carnaval que 
"Europe chrétienne a héritées de ses ancétres paiens et ou 
esprit barbare s’est conservé au Moyen Age, et, résistant a 
la civilisation moderne, subsiste encore aujourd’hui dans les 
fétes de Carnaval. | | 

C’est a l’occasion des réjouissances de Carnaval que sont 
nes ces drames populaires qui, 4 la fin du Moyen 4ge et 
encore au XvV° siécle, feront la joie de tous, jeunes et vieux. 
Quand? et comment? II est difficile de rien affirmer. Ont-ils 
pris naissance directement dans les rites paiens, ou se dé- 
tachent-ils du drame liturgique? Autant d’hypothéses. Mais 
on ne peut nier qu’ils aient le caractére naif et barbare des 
rites paiens qui ont engendré Je Carnaval. 

Ainsi, le Fastnachtspiel nait de cérémonies paiennes, 
comme la comédie d’Aristophane, comme le mime ancien 
était né des promenades phalliques et de rites semblables 


1 Cf..Fastn. 2, 9 
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a ceux que nous avons vus se développer dans les pays ger- 
maniques. Ayant méme origine, on peut donc dire que le 
Fastnachtspiel est le paralléle allemand du mime latin-grec. 


En effet, certaines piécest pourraient fort bien étre des 
mimes et il est facile de faire un rapprochement. Considérons 
d’un peu plus prés les ressemblances des piéces de notre 
poéte avec leur équivalent grec et latin. 


Elles sont fort nombreuses, tant en ce qui concerne les 
sujets et les types de personnages qu’en ce qui concerne la 
forme et le ton général?. 


Les mimes sont des tableaux de genre, aussi différents 
de la comédie ancienne que les Fastnachtspiele sont diffé- 
rents de la comédie proprement dite. Théophraste les dis- 
tingue nettement. Tandis que la comédie représente la des- 
tinée de certaines personnes particuliéres, le mime met a la 
scéne toute la vie humaine, sous ses beaux comme sous ses 
vilains aspects. La comédie se tient dans les limites convenues 
de la morale; le mime descend jusqu’aux plus bas degrés de 
échelle sociale, et n’hésite pas a traiter des sujets interdits 
a la comédie: adultére, amour, tous les péchés, tous les vices 
sont de son ressort. 


Ceux qui nous sont parvenus sont des piéces trés courtes, 
présentées en une suite de tableaux rapides, sans divisions 
scéniques; chez Théocrite ils ne dépassent jamais trois cents 
vers, en moyenne ils en ont cent cinquante; ceux d’Hérondas 
sont plus courts encore. Les Fastnachtspiele de Hans Sachs 
ne dépassent généralement pas quatre cents vers; quelques- 
uns seulement atteignent cing cents vers, mais ce ne sont pas 
les meilleurs. 


1 Fastn. 40 et 79. 

2 H. Reich a déja montré les ressemblances entre le mime 
ancien et la farce en général dans Der Mimus... Plus récemment 
M. Rudwin a rapproché les farces de Carnaval du mime dans The 
origin of the German Carnival Comedy, p. 50. Mais ce travail était 
déja presque achevé, et nous avions nous-méme fait le méme pa- 
rallele avec les Fastnachtspiele de Hans Sachs, quand le livre de 
M. Rudwin nous est parvenu. 
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Dans ces deux genres, peu de complications; .|’agence- 
ment des piéces est simplifié jusqu’a l’extréme, au risque de 
faire faire a l’action un saut dans l’espace ou le temps, dont 
le spectateur devra s’accommoder. Chez Hans Sachs, nous le 
verrons, ces changements de scéne, arbitraires et inattendus, 
sont fréquents et ne laissent pas d’étre amusants. 


La cadence simple du Fastnachtspiel, 1a rime plate se 
rapprochent souvent de la prose; en cela assez semblable a — 
la forme mimique, mi-partie rythmée, mi-partie prose. Et le 
Knittelvers de Hans Sachs fait songer au rythme irrégulier 
et grotesque, que le mime emploie parfois. 


Comme ceux du mime, les sujets des farces sont trés 
variés; on y trouve tous les tons, depuis le langage tragique, 
jusqu’au jargon des rues. Les themes favoris de la farce et 
du mime se ressemblent davantage encore. Le mime emprunte 
ses sujets de préférence a la vie humaine tout entiére; il des- 
cend jusqu’aux milieux les plus bas de Ia société et y séjourne 
volontiers: ce sont des scénes de jalousie, des conversations 
équivoques, une visite 4 un cordonnier, une scéne d’école, etc. 
Hans Sachs lui aussi puise dans la vie sous ses multiples 
aspects, et. ne dédaigne pas de descendre dans les rues, 
d’entrer dans les auberges pour y épier les faits et gestes des 
basses classes. Lisons par exemple Der pauer mit dem saj- 
fran’, dont nous aurons !’occasion de reparler plus loin. C’est 
une scéne de marché, qui semble n’avoir été composée que 
dans le but de faire un tableau de genre, une étude du carac- 
tére et des mceurs des paysans, dans le cadre qui leur est 
familier. Les piéces 28 et 82 sont des batailles entre parents 
et amis, sans autre but apparent que le désir de représenter 
dans tout son réalisme une scéne de ménage ou une dispute. 
Cela ne rappelle-t-il pas les scénes de marché fréquentes dans 
les mimes, les études de femmes jalouses ou méchantes, les 
querelles accompagnées de coups de poings, qui étaient aussi 
le but évident de nombreux mimes? En tous cas, on ne peut 
s’empécher de les rapprocher. 


1 Fasta. 79. 
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Un des sujets préférés du mime, celui qui semble avoir 
remporté les plus grands succés auprés des Romains, c’est 
l'amour sous toutes ses formes, permis et défendu, et surtout 
l'adultére. Naturellement dans de telles piéces les ministres 
du culte ne sont pas oubliés; ils servent de cible 4 des 
plaisanteries séculaires. Nous avons vu des sujets semblables 
chez Hans Sachs; ils sont des plus fréquents. Sans parler 
des deux premiéres piéces, composées a une époque d’hypo- 
condrie poétique, a la suite d’expériences malheureuses, et 
dictées sans aucun doute par ses sentiments personnels, 
nombre de ses farces ne sont autre chose que'l’histoire de 
femmes qui trompent leur mari?, de galants ridicules?, ou les 
vicissitudes qu’ont a supporter les jeunes gens atteints par 
les fléches de !’amour*. Ou bien ce sont des jaloux dupes‘, 
des amants surpris qui se cacheat dans une armoire ou une 
cheminée®>, comme Falstaff dans un panier a linge. Et ce 
siécle de révolte religieuse se fait des gorges chaudes des 
aventures de curés en quéte de bonnes fortunes*, des nom- 
breux traits décochés au clergé, 4 sa vie, a ses vices dé- 
vuisés, aux scandales fréquents dont ils sont cause. 


Certes, ce sujet peut avoir tenté Hans Sachs parce qu'il 
était pour ainsi dire d’actualité, parce qu’autour de lui les 
Réformateurs se faisaient un devoir et un malin plaisir de 
dénoncer tous les vices du clergé; des allusions a son époque 
lui devenaient dés lors faciles. Pourtant il y a lieu de remar- 
quer que le méme sujet se retrouve dans les farces en France 
dés le xv® siécle, ott il ne peut étre inspiré par la Réforme. 


En tous cas, il est permis de noter que c’est la un sujet 
de mime. De plus, n’est-ce pas précisément un des caractéres 
du mime, de faire allusion aux événements politiques et 
sociaux contemporains, sans en faire d’ailleurs le but prin- 
cipal de Ia piéce? C’est aussi cette place secondaire qu’ils 


1 Fastn. 38, 43, 46, 54, 61, 74. 
‘2 Fastn. 62. 
- 3 Fastn. 23, 39. 
4 Fastin. 37. 
& Fastn. 37. Cf. Reich, p. 835. 
6 Fastn. 37-57. de 
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tiennent chez notre poéte, bien qu’ils donnent aujourd’hui des 
renseignements fort précieux sur ces siécles lointains. En 
tout cas, sans prétendre que l’atmosphére de la Réforme a 
seule.entrainé: Hans Sachs a traiter ces sujets, il faut recon- 
naitre qu’elle a pu ajouter un charme particulier 4 des themes 
déja populaires et que lui offrait la tradition. 


Notre poéte fait aussi dans son ceuvre une large place 
a la vie conjugale avec ses joies et ses peines: querelles entre 
époux, batailles aussi ne manquant jamais d’exciter les rires; 
et les femmes vicieuses, les belles-méres indignes et les maris 
trompés sont en faveur auprés des spectateurs de Nurem- 
berg au xv*¢ siécle, comme dans le mime ancien’. Evidemment 
dans de telles querelles le vocabulaire n’est pas des plus choi- 
sis, et il n’y faudra pas chercher des modeles de bienséance. 
De méme les situations ne sont pas toujours conformes a la 
morale. Ovide reproche au mime ses paroles licencieuses et ses 
tableaux lascifs: «Une infidéle a-t-elle inventé un nouveau tour 
pour tromper son mari, dit-il, on fapplaudit, on lui décerne 
la palme »?. C’est vrai, et il en est de méme dans le Fast- 
nachtspiel; c’est le plus malin qui a les rieurs de son cdté, 
comme souvent dans fa vie, d'ailleurs. 


Ii faut remarquer pourtant que chez Hans Sachs la cata 
carissa, si chére au mime, disparait presque entiérement. On 
ne la retrouve guére que dans deux piéces*, car dans la farce 
n° 63, elle a un rdle moral trés net. Quant a son compére 
copo compilatus, \e type le plus commun du mime, on n’en 
trouve plus aucune trace. Ils ont fait place au cabaretier et ala 
vieille femme. C’est que Hans Sachs a sacrifié, comme nous le 
verrons plus loin, au besoin d’épurer un peu ces piéces, dont 
l’obscénité, permise au temps de Ia décadence antique, n’aurait 
pas convenu au peuple de la Réforme. 


Poussé par les mémes scrupules, Hans Sachs élimine 
volontairement de son répertoire les procés devant les tribu- 
naux, ou la mauvaise entente conduit souvent les deux cpoux. 


1 Cf. H. Reich, loc. cit. p. 835. 
2 Ovide: Trist. Lib. II v. 497 sq. 
3 Fastn. 57 et 40. 
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Ces sujets toujours equivoques et souvent bourrés de gros- 
siéretés étaient des plus fréquents dans le mime ancien* et 
encore dans les premiers Fastnachtspiele du xv° siécle, chez 
Rosenpliit et Hans Folz. Chez Hans Sachs nous retrouvons 
encore des traces de débats judiciaires, mais du moins ce 
ne sont plus des procés en séparation. 


Les personnages aussi se ressemblent. Le Narr de Hans 
Sachs rappelle le stupidus, le mimus calvus du mime, comme 
les plaisanteries et lazzi du fou de cour rappellent les artes 
mimicae du morio antique. C’est ce type rude et choquant, tel 
qu’il était dans les cours de l’empire décadent, que nous retrou- 
vons chez Hans Sachs?. Le stupidus, qui deviendra I’Arlechino 
de la comedia dell Arte, aux dépens duquel la foule s’amuse, 
et le derisor, le scurra, qui sait aussi s’amuser aux dépens 
des autres, dénoncer les sottises humaines et, abrité sous le 
masque de la folie, prodiguer ses moqueries au monde, ne les 
retrouvons-nous pas aussi chez notre poéte? 


C’est Morolf, le bouffon de la farce si populaire de Salo- 
mon et Morolf, qui parodie trivialement toute une série de 
sentences graves énoncées par le roi; c’est le pauvre fou, 
semblable au clown toujours battu, de la piéce 83: Der Doctor 
mit der grosen nasen. Ii n'est pourtant pas si niais qu’il le 
parait, avouons-le, car la lecon qu’il tire de son aventure 
pourrait servir a bien d’autres qui se croient sages et sensés. 
En effet, dans les farces comme dans le mime, comme dans 
la réalité, ce ne sont pas toujours les bouffons qui portent 
la Narrenkappe, et plus d'un qui se croit fin, pourrait ap- 
prendre d’eux maint conseil de sagesse. C’est enfin le malin, 
limpitoyable Eulenspiegel, chevalier d’industrie comme Fal- 
Staff, qui vit aux dépens de la sottise humaine. Pauvre comme 
tous les types et parasites du mime, il est devenu une figure 
populaire dont le répertoire est aussi inépuisable qu’inat- 
tendu?. 


1 Cf. H. Reich, loc. cit. p. 835. 
2 Fastn. 75. 
3 Fastn. 51, 58, 72, 77. 
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Beaucoup d’autres personnages du mime, dont la satire 
attaque les ridicules, ont encore ce caractére du stupidus ba- 
foué qui souléve les rires. Toutes les classes, toutes les pro- 
fessions, les paysans et la vie paysanne avec tous les détails 
de la basse-cour et de la porcherie, les charlatans, le médecin 
qui parle un jargon ridicule, moines, juifs, servent de cible a 
fa malignité du mime; mais sa cible préférée, c’est encore la 
vieille femme, laide, repoussante méme, vicieuse, méchante, 
rouée. Tous ces types nous les retrouvons avec les mémes 
traits dans les Fastnachtspicle, ou ils forment une peinture 
burlesque et réaliste. 


Car le Fastnachtspiel, comme le mime, s’efforce avant 
tout de donner une image fidéle, bien que caricaturée, de 
Vhumanité avec ses qualités et ses défauts, surtout avec ses 
défauts. C’est pourquoi nous avons trouvé si souvent des 
peintures de la vie conjugale et des scénes multiples de la 
vie journaliere. 


La plupart des personnages du mime et de la farce sont 
des types représentant telle qualité ou tel défaut, et c’est 
pourquoi dans un grand nombre de Fastnachtspiele de Hans 
Sachs, surtout dans les premiers, comme dans les farces 
plus anciennes du xv° siecle, comme dans le mime, ils n’ont 
d’autre nom que celui du type qu’ils représentent: ils s’ap- 
pellent le vieux, le chevalier, la jeune fille, le valet, le paysan, le 
joueur, l’ivrogne, l’avare, le prodigue, le malade, le marchand 
etc., comme le maitre d’école, l’'entremetteuse, la femme ja- 
louse, le cordonnier, etc., de Hérondas. Nous rencontrons 
méme les brigands, les chevaliers d’industrie, les coupe- 
bourses du mime sous la forme germanisée de Raubritter et de 
Landsknechte. La scéne classique du soldat fanfaron se re- 
trouve aussi dans une farce’, oti elle est si peu a sa place que 
l’on ne peut s’empécher de voir dans ce paysan grotesque le 
descendant des chevaliers du Moyen Age, dont Il’ancétre était 
sans doute le miles gloriosus. 


1 Fastn. 79. 
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Mais plus encore que les sujets et les types divers de 
personnages, c’est le milieu ou tous ces personnages évoluent 
et s’agitent, c’est cette suite ininterrompue de cabales, de 
tromperies, de supercheries, de railleries, mélées de batailles 
et de disputes, c’est surtout la fagon dont Hans Sachs exé- 
cute cette peinture de I’humanité, c’est la vérité de la vie 
jusque dans ses moindres_ détails, c’est la_ sereine 
gaité, qui, succédant a4 tous les imbroglios et a toutes les 
surprises, vient clore la piéce, qui rappelle le mime d’une 
maniére frappante. 

Comme lui, la farce de Hans Sachs est le miroir de la 
société contemporaine; nous y trouvons les traits de la vertu, 
lopprobre du vice, limage fidéle d’un siécle disparu, avec 
toutes ses faiblesses et toutes ses tares. Image pleine de 
réalisme dans le choix des sujets comme dans celui des 
personnages, dans la peinture de la vie, comme dans lex- 
pression de ses miséres, de ses ridicules et de ses trivialités. 
La farce a les couleurs crues du mime, et souvent on en re- 
trouve les hardiesses. | 

Bien que Pun et l’autre offrent une caricature de la vie, 
on ne peut manquer de remarquer combien cette peinture 
réaliste est inspirée par une connaissance profonde de ’huma- 
nité. Hans Sachs se montre psychologue dans la peinture 
de ses caractéres qui n’est pas inférieure a l’observation pro- 
fonde que 1on note dans les anciens mimes. Les personnages 
s’agitent parfois devant nous, pleins de vie et de réalité 
Saisissante; non seulement nous sommes témoins de leurs 
faits et gestes, mais le mobile méme de leurs actions n’échappe 
a personne. C’est le cabaretier ou le fripont dont la phy- 
sionomie est prise sur le vif; l’avare qui, trompeur trompé, 
se lamente sur la malhonnéteté du monde?, ou Grampas dont 
Pégoisme passe encore la ladrerie*, et une foule d’autres 
types que la vie fait passer tous les jours devant nos yeux. 

Comme les marionnettes, la plupart de ces personnages 
ont encore quelque chose de grotesque, une certaine rudesse 


4 Fastn. 25. 
2 Fastn. 32. 
2 Fastin. 21. 
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de mouvements et de contours; les angles de leurs traits 
ne se sont pas encore arrondis, ils restent tous aigus et 
taillés 4 coups de serpe. Le personnage central, autour du- 
quel se groupe tout un monde secondaire, qu'il s’appelle 
Eulenspiegel, diable ou Fiirwitz, qu’il soit le tzigane ou 
Vénus, revét partout un aspect rude, bizarre, burlesque aussi 
et un peu repoussant, l’apparence d’un faune qui garde encore 
{’empreinte de son origine bestiale, d’un satyre sorti de son 
bois pour venir railler et flageller les travers des hommes. 
Les personnages sont encore pour la plupart trés prés de 
la nature primitive. Quelquefois, comme sur la scéne grecque, 
ils sont grotesques ou méme difformes, car I’anormal fait 
rire le peuple. 

Quelques autres, auprés d’eux, sont d’essence tout a 
fait différente. Ce sont des dieux ou des déesses, qui, comme 
les dieux de la fable, sont surnaturels, prodigieux et enve- 
loppés d’un peu de fantasmagorie, mais ont gardé tout de 
méme quelque chose d’humain. Hans Sachs comme tout le 
Moyen Age et la Renaissance a une conception tout humaine 
de la divinité: incapable de concevoir un étre différent de 
ceux qu’il connait, il en fait des hommes revétus d’attributs 
divins. C’est Apollon, descendant sur terre pour donner des 
conseils aux hommes‘; Jupiter qui, choisi comme arbitre, 
jugera en dernier ressort dans le conflit des classes?, ou 
Pluton. qui discute avec la pauvreté pour lui montrer qu'il 
est meilleur qu’elle®. Le mélange de réalisme bas avec des 
éléments mythologiques, que nous trouvons chez notre poéte, 
correspond tout a fait au caractére du mime primitif*. 

On pourrait rapprocher aussi de ces figures les for- 
mules magiques, nombreuses chez Hans Sachs, ot: s’exprime 
le méme goiit de méler l’au-dela aux détails de la vie jour- 
naliére, en méme temps que la tendance du peuple primitif 
a croire 4 des interventions surnaturelles. Est-ce la un reste 
de la superstition antique, est-ce influence du siécle de la 


1 Fastn. 30. 

? Fastn. 78. 

3 Fastn. 3. 

4 Cf. Chambers I, 4. 
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magie noire et de Faust? En tout cas, remarquons que notre 
poéte, lui, ne s’y laisse pas prendre. Ses formules cabalistiques 
n’ont qu’un but: soulever le rire des spectateurs; car le co- 
mique ne perd jamais ses droits, et le risus mimicus d’autre- 
fois, on |’entend aussi bien dans les farces de Carnaval. Mais 
s'il est le but unique de beaucoup de farces, il n’est pas 
toujours assez puissant pour refouler entiérement le ton sé- 
rieux, qui souvent trouve sa place auprés de la gaité, quelque- 
fois méme régne seul. De plus, il s’y joint bien souvent, 
comme nous le verrons plus loin, un besoin de moraliser, 
ct, sous des apparences enjouées, de déguiser un peu 
un enseignement utile. Ce mélange d’éléments réalistes 
et fantastiques, comiques jusqu’au burlesque, et sé- 
rieux jusqu’a la gravité, ’ humour débordant et sans frein 
mélé a la tendance moralisatrice, tout rappelle le mime latin- 
grec d’une maniére frappante. 


Le langage, dans le mime comme dans le Fastnachtspiel, 
est emprunté aux classes populaires qui ont déja fourni les 
sujets, c’est-a-dire aux couches les plus basses de la société. 
Aussi cette langue, dialectale, est-elle le plus souvent, pleine 
du réalisme le plus cru et le moins déguisé. C’est ce carac- 
tére populaire de la langue qui explique dans le mime de 
Sophron, comme dans celui de ses successeurs, Théocrite et 
Hérondas, comme dans les Fastnachtspiele de Hans Sachs, 
la multitude de proverbes et d’expressions proverbiales qu’on 
rencontre a chaque pas et ot s’exprime la sagesse popu- 
laire, faite de siécles d’observations et d’expérience. Cette 
richesse de proverbes est telle qu’elle offrirait, et a déja 
donné matiére a des études particuliéres?. 


Un autre élément primitif commun a la farce et au 
mime, c’est l’introduction ou plutét la persistance de la 
danse dans ces piéces. II y en a quelques-unes chez Hans 
Sachs, mais elles sont déja moins fréquentes que chez Hans 
Folz et Rosenpliit. C’est 14 une trace du Schembart, comos 


1 Cf. Ch. Schweitzer: Sprichw6rter und sprichwoértliche Redens- 
arten bei Hans Sachs, 1894. Niirnberg. — Handschin: Das Sprichwort 
hei Hans Sachs (Bull. of the Univ. of Wisconsin), 1904. 
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nurembergeois qui a donné naissance au Fastnachtspiel. 
Ainsi dans la piéce intitulée Das Hoffgesindt Veneris', écrite 
en 1517, une des plus imparfaites et des plus primitives, 
qui rappelle encore par beaucoup de caractéres les Fastnacht- 
spiele du xv° siécle, c’est une danse qui vient clore le débat, 
bien que la piéce ne ressemble en rien 4 une réjouissance. 
I] ne peut s’agir ici d’une danse de Carnaval qui suivrait la 
représentation; car Vénus, la danse finie, s’avance pour ex- 
pliquer la morale de la piéce et donner quelques conseils aux 
spectateurs. Plus tard encore, d’autres présentent le méme 
Caractére inattendu et traditionnel?. Remarquons que ce ne 
sont pas seulement des piéces de Hans Sachs a ses débuts. 
Le Fastnachtspiel 39 date de 1552. La derniére farce de 
Hans Sachs est de 1560; c’est dire que cette réminiscence 
des danses de masques pendant les fétes de Carnaval se 
retrouve méme vers la fin de sa carriére. 


Un trouve méme dans une piéce de notre poéte des 
chants ou plut6t des couplets comme les aimaient le mime 
et la farce francaise. C’est dans le Fastnachtspiel Neidhart 
mit dem feyhel®, ou fa cour tout d’abord, puis un groupe 
de paysans chantent chacun un rondeau, en dansant autour 
de la violette, messagére du printemps. ; 


Ii faut cependant noter une différence trés importante 
entre la farce et le mime. Nous ne retrouvons pas chez 
Hans Sachs limmoralité ni Pobscénité qui est le pivot du 
mime antique. Car Hans Sachs est un bourgeois allemand, 
imbu des principes de la Réforme, et ses ceuvres ont a subir 
l'épreuve de la censure de Nuremberg, raisons assez nom- 
breuses pour qu’il débarrasse ses piéces de toutes les mal- 
propretés qui encombraient la scéne antique. Nous avons vu 
que la cata carissa a presque enti¢rement disparu de ses 
piéces; nous ne trouvons pas non plus de sujets indécents ou 
méme équivoques dans son répertoire, 4 l’exception d’une 
piece qui est malpropre sans étre obscéne. 


1 Fastn. 2. 
2 Fastn. 9 (1535). Fastn. 39 (1552). 
8 Fastn. 75. 
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A cette difference pres, le Fastnachtspiel est bien l’équi- 
valent du mime. 


Est-ce a dire qu’il y aurait relation au lieu de paral- 
lélisme? Le Fastnachtspiel serait-il non le cousin, mais le 
fils du mime? C’est une question qu’il est bien difficile, sinon 
impossible de résoudre, du moins dans I’état actuel de nos 
connaissances. Le mime, devenu genre littéraire dans les 
mains de Sophron, a connu dans I’antiquité des siécles de 
gloire. Il a passionné la Gréce et Rome, les faibles et les 
puissants, jusqu’aux sénateurs et au clergé lui-méme; et 
c'est en vain que les Péres de l’Eglise essayérent de rap- 
peler les foules aux convenances. Puis il a passé en Italic, 
en Gaule, dans |’Allemagne occidentale et en Grande-Bre- 
tagne, ot! son succés ne fut pas moindre. II a continué a vivre, 
méme aprés que le thédtre antique fut tombé en ruines. Aprés 
occupation d’Athénes par Lysandre et sous les régimes op- 
pressifs qui suivirent, le genre mimique grandit et supplanta 
les autres genres. Dans la Germanie occidentale, on le re- 
trouve florisant jusqu’au ve siécle. Mais ensuite on en perd 
la trace. S’est-il conservé par tradition orale jusqu’au xv° 
siécle, ot} Rosenpliit et Hans Folz le remettent en faveur? 
Est-il vrai qu’il ait subsisté jusqu’au Moyen Age, joué en 
cachette et sous une forme corrompue, comme le croit Ricco- 
boni? Les jongleurs qui errent a travers PEurope au Moyen 
age ont-ils contribué a perpétuer cette tradition, servant de 
chainon intermédiaire entre le mime ancien et la farce mo- 
derne? Et les auteurs de farces se seraient-ils inspirés, au 
Moyen 4ge, de ces anciens mimes, Consciemment ou non, con- 
‘tinuant a cultiver un genre populaire traditionnel? C’est un 
probléme bien difficile a résoudre. II n’est pas certain que 
les jongleurs aient joue des mimes. II] manque donc toute 
preuve que le chainon intermédiaire ait vraiment existé. II 
est vrai qu’un grand nombre d’usages de toutes sortes ont 
bien persisté depuis la plus haute antiquité jusqu’au Moyen 
age, mais il faut reconnaitre que quelques coutumes se con.-. 
servent plus facilement qu’une chose aussi compliquée que 
des représentations et des créations dramatiques. 
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D’ailleurs les premiéres farces qui nous sont parvenues 
sont d’uné telle simplicité et d’une telle imperfection qu’elles 
semblent révéler les débuts d’une manifestation dramatique, 
plutét que des souvenirs, méme imparfaits, d’un art déja déve- 
loppé. Ce sont quelques timides essais de défilés ou de dia- 
logues, bien inférieurs aux mimes anciens, et rien ne fait 
supposer qu’ils en soient des survivances. 


Quant a toutes les ressemblances que nous avons noteées, 
elles ne prouvent rien. En effet, l’un comme l'autre étant 
des genres populaires, mime et Fastnachtspiel puisent leurs 
sujets et leurs personnages dans les milieux populaires, en 
expriment l’esprit, les maniéres et le langage. Or, au fond, 
l’humanité est toujours et partout semblable a elle-méme: 
ce sont toujours les mémes personnages qui sont ridicules 
partout, c’est toujours des mémes qu’on se moque. De plus, 
il faut remarquer que la farce du Moyen 4ge et de la Re- 
naissance emprunte la plupart du temps ses sujets aux con- 
teurs, aux fabliaux, donc a ce fonds populaire si ancien qu’il 
était devenu un bien universel commun 4a tous, une part du 
domaine public. 


Il est donc douteux qu’on puisse prouver une filiation 
entre le mime et le Fastnachtspiel a Vaide de ces ressem- 
blances. Si elle existe, ce qui est possible, elle n’est pas 
démontrable actuellement. En tout cas, il ne peut étre question 
ici de résoudre un probléme aussi compliqué. 


N’y aurait-il pas plutét une communauté d'origine qui 
explique les nombreuses ressemblances entre ces deux 
genres? Faut-il croire que, de méme que la danse mimée 
est commune a tous les peuples primitifs, de méme le drame 
populaire burlesque, degré un peu plus élevé dans I’évolution 
sociale, serait commun a tous les peuples un peu plus déve- 
loppés, sans qu’aucun n’apprenne rien au voisin? Et alors, 
farce, Fastnachtspiel, entremesa, etc. qui envahissent I’Europe 
au Moyen age, et dont on retrouve les équivalents encore 
aujourd’hui dans I’Inde, seraient-ils des productions distinctes 
et indépendantes des différents peuples a un certain degré 


3 


x 
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de leur développement? En effet, elles naissent toutes des 
cérémonies paiennes, partout identiques chez tous les peuples 
ariens. 

Rien de plus naturel a l’homme, d’ailleurs, que l’imitation. 
Les enfants tout jeunes ne jouent-il pas « au pére et a la 
mére », « a la marchande », « au médecin », enfin, ne s’amu- 
sent-il pas a imiter ceux qu’ils voient autour d’eux, et cela le 
plus naturellement du monde? Ce besoin naturel a pu donner 
naissance a la comédie populaire, comme les cérémonies du 
culte donnérent naissance au drame liturgique, indépendam- 
ment de celui-ci, ou influencé par lui. C’est ce que nous 
penchons a croire, bien qu’il soit impossible aussi de le 
prouver. 


Quoi qu’il en soit, il est certain que Hans Sachs se rat- 
tache au siécle qui le précéde immédiatement. S’il a cons- 
cience de continuer une tradition, c’est celle que lui livrent 
les auteurs du xv° siécle, qu’elle soit purement germanique 
ou qu'elle ait sa source dans |’antiquité. 


Que le Fastnachtspiel naisse directement du mime, qui 
renaitrait 4 la vie aprés un long assoupissement, ou qu'il 
naisse de rites religieux sur le sol allemand comme le mime 
était né des promenades phalliques, il suffit pour l'étude 
qui nous occupe, d’avoir rapproché ces deux genres. Leurs 
similitudes de fond et de forme, leur ménie origine, la per- 
sistance dans l'un et l’autre de certains usages et caracteres 
traditionnels aident 4 mieux comprendre et apprécier a leur 
juste valeur les piéces de notre poéte, non seulement en 
mettant dans leur vrai jour les fautes qu’explique une longue 
tradition, mais encore en montrant comment Il’humble aépét 
que lui transmirent les générations précédentes, se trans- 
forma dans ses mains en un vrai trésor et devint le germe 
du theatre moderne. 
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CHAPITRE Ill 


Les sources de Hans Sachs 


Sources principales des farces. — Transformation de la source: en 
vue d’en faire un drame. — Transformation du sujet: il sup- 
prime, change, ajoute. — Transformation des personnages: 
leur nombre, leur caractéristique. — Ils deviennent Nurem- 


bergeois. — Détails. — Forme. — Emprunts. — Différences. — 
Originalité de Hans Sachs. : 


Le cadre restreint de ce travail ne nous permet pas de 
traiter la question des sources, méme d’une facon super- 
ficielle. C’est une question si complexe que des années de 
recherches n’ont pas réussi a l’épuiser. D’excellents travaux 
ont mis a jour une grande partie des sources des Fastnacht- 
spiele et ont permis de voir suffisamment comment le poéte 
procédait en face de son modéle. Il y a certes encore trop 
de sources inconnues ou douteuses, mais nous laissons a 
d'autres le soin de faire la lumiére. 

Ce qui rend l’étude des sources difficile chez Hans 
Sachs, c’est que le plus souvent il ne se contente pas de 
broder sur un théme unique; mais il aime, dans ces petits 
drames, a méler plusieurs versions différentes puisées ¢a et 
la, 4 les combiner a sa maniére et pour le but qu’il se pro- 
pose. Il semble prendre sa tache au sérieux et il se met a 
l’ceuvre, rassemblant d’abord toutes les versions, tous les 
livres sur le méme sujet qu’il peut se procurer, comme lhis- 
torien recherche et compile les faits et documents; puis, 
choisissant ¢a et la les traits dont il a besoin, il en fait un 
tout nouveau, qui répond a son intention personnelle. Aussi 
est-il extrémement difficile de retrouver la source dans des 
piéces qui puisent ainsi dans tant de fonds divers. Cette 
étude, qui ne peut se faire qu’en détail, et en comparant 
Jes textes mot 4 mot, ne peut prendre place ici. Nous nous 
bornerons donc 4a faire un court inventaire des livres anciens 
ou modernes auxquels Hans Sachs a emprunté ses sujets 
multiples, pour résumer I’état actuel de la question’. 


1 Voir a l’appendice le tableau des sources et remarques. 
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Les sources auxquelles notre poéte va puiser sont nom- 
breuses et diverses, car ses lectures sont infinies. Toujours 
insatiable, il se jette avec avidité sur tous les livres que les 
progres de l’imprimerie répandent a profusion dans le 
monde a cette époque: histoire ancienne et moderne, récits 
de voyages, poétes anciens, philosophes, auteurs allemands 
et étrangers, il s’empare de tout ce qu’il trouve et le dévore 
avidement. Il emprunte ce qui lui convient et retient mainte 
chose en sa mémoire pour s’en servir au besoin. 

Les sujets qu’il tire des auteurs de l’Antiquité sont trés 
- rares dans les Fastnachtspiele, car ils sont trop amples pour 
convenir a des drames aussi simples que les farces de Car- 
naval. Ils fourniront un plus grand appoint aux comédies et 
‘aux tragédies. 

Hans Sachs puise plus souvent dans la littérature du 
Moyen 4ge: le Gesammtabenteuer, qu’il le connaisse dans le 
texte ancien ou dans une édition modernisée, lui offrira Das 
heiss Eysen' et peut-étre d’autres?. Plus prés de lui, Rosen- 
plit lui inspire une de ses meilleures piéces, Der farendt 
Schiller mit dem Teuffelbannen?, et son autre devancier 
Hans Folz, plusieurs sujets favoris du tréteau, tel Der bdss 
Rauch‘. Ici peut-étre plus que partout ailleurs, Hans Sachs 
mettra son amour-propre a surpasser son modele, pour faire 
mieux que ses concurrents du siécle passé; nous verrons s'il 
y réussit. | 

Dans la littérature contemporaine, c’est surtout Boccace 
qui inspire Hans Sachs. Boccace semble étre son conteur 
favori: il est pour lui une source féconde a laquelle toute 
sa vie il reviendra puiser. Dés ses premiéres expériences 
pénibles, c’est dans le Décaméron que notre poéte cherche 
quelque consolation a sa douleur, et tous les exemples 
d’amour malheureux des Cent Nouvelles rendent un peu de 
‘calme a son coeur. Il est curieux de remarquer combien ces 
peintures licencieuses altérent peu la sérénité de son dme: 


1 Fastn. 38. 

2 Cf. appendice. 

3 Fastn. 37. 

‘ Fastn. 28, peut-étre aussi Fasin. 25 et Fastn. 4. 
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aux purs toutes choses sont pures. Ce sont des échos de 
cette lecture et de quelques autres que nous trouvons dans 
la premiére de ses piéces Von der Eygenschafft der Lieb‘. 
Mainte journée offre un sujet de farce 4 notre poéte. C’est 
a ce recueil qu’il emprunte Der Ketzermeister mit den vil 
kessel suppen?, ainsi que toute une série ininterrompue’, 
et bien d’autres encore‘, un tribut assez important par con- 
séquent. 

Ajoutons que ce n’est pas au texte méme qu’il faudra 
nous reporter pour comparer les ceuvres de notre poéte avec 
leur source, mais a une traduction. Quant aux autres ceuvres 
de Boccace, nous n’en trouvons que fort peu de traces dans 
les Fastnachtspiele. 

La vie d’Esope, en traduction aussi, a donné lieu a la 
derniére farce, si toutefois nous pouvons avec notre poéte 
l'appeler de ce nom. 


Le récit des exploits d’Eulenspiegel, le maitre de tous 
les rusés compéres, devait.plaire 4 notre malicieux poéte. 
C’est seulement assez tard pourtant qu’il vient y puiser 
quelques bons tours 4 mettre a Ia scéne: Ewlenspigel mit 
den blinden®, Ewlenspigel mit der pfaffen kellerin und dem 
pfert®, Ewlenspigel mit dem pelczwaschen’, enfin Ewlen- 
spiegel mit dem plaben hostuech und dem paurn'. 


Un autre livre humoristique, Schimpf und Ernst, de 
Pauli, lui fournit aussi plus d’un theme comique: Der fahrendt 
Schuler im Paradeiss®, Der kauffmann mit den alten weibern* 
et encore quelques autres'*. Petrus Alfonsus donne la farce 
n° 31. 


1 Fastn. 1. 

2 Fastn. 53 Cf. appendice. 

3 Fastn. 41, 42, 43, 45, 46. 

4 Fastn. 16, 23, 26, 27, 62, 81, 84. 
5 Fastn. 51. 

© Fastn. 58. 

7 Fastn. 72. 

8 Fastn. 77. 

9 Fasin. 22. 

10 Fastn. 19. 

11 Fastn. 24, 25, 49, 50, 63, 64. 
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(a et la, ses autres lectures lui offrent quelques idées: 
Pétrarque (De rebus memorandis), Freydanck, Burckard 
Waldis, maint conte ancien, de vieux fabliaux, le Narrenbuch 
(Bobertag), le Renner, Scherz mit der Warheyt, le Narren- 
schiff de Sébastian Brant, les Tiitschungen de Niclas von 
Wyle, aussi bien qu’Aulu-Gelle et Ovide, et combien d’autres! 
Quelle immense lecture pour un homme de la condition et 
de l’époque de notre poéte; combien de plus savants n’en 
connaissaient pas tant! 

Y a-t-il des piéces qui soient entiérement de l’invention 
de Hans Sachs? Qui, quelques-unes, dont le sujet est em- 
prunté directement a la vie ou dicté par une expérience per- 
sonnelle’, mais elles sont bien peu nombreuses. 

Mais, dira-t-on, le mérite de Hans Sachs est alors bien 
maigre, si, comme I’abeille, il se borne a butiner de livre en 
livre et a dérober a chacun ce qui lui convient pour faire 
Siennes les idées d’autrui! L’imitation n’est qu’une création 
inférieure, certes, mais limitation était un procédé courant a 
I’époque ot Hans Sachs vivait. Au xvit siécle, comme pendant 
tout le Moyen age, il semblait tout naturel de s’emparer ainsi 
du bien de tous. Tout écrivain empruntait sans scrupules a son 
voisin ou a son devancier, car les idées de chacun appartenaient 
au domaine public. Nul ne donnait rien de nouveau; il s’agis- 
sait plutét de présenter sous une forme nouvelle, avec une pa- 
rure originale, ce que d’autres avaient exprimé de maniére 
différente. Ce qui importe alors, ce n’est pas ce qu’on dit, 
mais comment on le dit; c’est la le but de l’art au xvie siécle. 
Le travail de Hans Sachs, qui consiste a fusionner divers eéle- 
ments, ne peut se faire sans une certaine élaboration, qui 
est son ceuvre personnelle, et sa valeur réside par conséquent 
dans la facon particuliére dont il a su comprendre son modele 
et le transformer; le sceau de son propre esprit qu'il a 
imprimé 4 son ceuvre, les sentiments dont il l’a vivifiée et 
animée, et qui en font un tableau caractéristique, une ceuvre 
neuve, tout cela dit assez que Hans Sachs est malgré tout 
original. 


1 Fastn. 1, 4, 12, 15, 21, 78 et peut-étre 82. 
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Aujourd’hui encore, le peuple n’est pas si avide de spec- 
tacles nouveaux: il tient beaucoup a ce qu’il connait déja. 
C’est pour cela sans doute que se presse une foule com- 
pacte a la porte des cinématographes de nos faubourgs, pour 
y voir représenter les exploits de te! ou tel héros de roman- 
feuilleton, gu’elle connait pourtant bien, pour avoir lu ses 
moindres gestes dans les feuilles de chaque matin. 


Un poéte peut donc rester original en. imitant. C’est 
en ce sens que l’est Hans Sachs, car son ceuvre est toute 
remplie de sa personnalité si nette et si sympathique. Les 
matériaux qu’il emprunte, il les travaille, les transforme a 
sa facon et les fond dans un nouveau moule; il les modéle 
selon l’esprit.de son temps et leur imprime un cachet parti- 
culier qui est celui de son génie. Dans cette tache il montre 
un talent créateur vraiment remarquable. Que de fois il 
fait a’un récit insipide et ennuyeux un drame plein de vie 
et de charme captivant! Aussi peut-on dire que Hans Sachs 
est en cela le plus grand poéte allemand de son temps. 


Voyons ensemble comment il procéde, en face de son 
modéle, pour mous donner une ceuvre qui soit de lui. Sitdt 
qu’il a lu quelque page, il s’empresse, comme nous {’avons 
dit, de rechercher tout ce qu’il peut lire sur le sujet. II est 
inutile de dire qu’il prend de grandes libertés avec son 
modeéle. Ne lui reste-t-il pas beaucoup a faire pour trans- 
former plusieurs contes ou un récit plus ou moins sec en 
un drame vivant et vrai? Tout l’arrangement dramatique 
est a entreprendre. 


Prenons un exemple. Voici Eulenspiegel qui arrive dans 
une auberget. Le personnage est connu; aussi le Volksbuch, 
la source de notre poéte, ne se donne pas la peine de le 
présenter, mais raconte simplement: il arrive, s’assied et 
entame la conversation avec lhoteliére, etc. Que fera Hans 
Sachs? II ouvre l’action par un monologue que ne lui offre 
pas sa source; l4 nous faisons connaissance avec la caba- 


1 Fastn. 72. 
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retiére, mous apprenons son caractére, celui de son mari, 
leur situation misérable. Quand Eulenspiegel entre, nous sa- 
vons que c’est de pauvres gens qu’il va tromper. Cela suffit 
a éveiller lintérét. Presque tout le dialogue de la paysanne 
avec Eulenspiegel est aussi du poéte: c’est une scéne vive et 
bien menée, qui prépare la petite comédie de tout a Il’heure, 
nous dépeint le héros, motive la punition que se verra in- 
fliger la paysanne, etc. Rien de tout cela dans le récit de quel- 
ques lignes qu’a lu Hans Sachs. Tout cela est son ceuvre. 


I] faut aussi, pour rendre I|’action d’ensemble plus nette 
ou plus frappante, souligner les étapes et s’arréter sur un 
point important dans le développement; ici il s’agit de pré- 
parer avec art le dénoiment, qui, dans le récit, réclamait 
moins d’apprét; 1a il faudra ménager les entrées et sorties 
des personnages, leurs discours, leurs gestes, et combien de 
détails dont arrangement est laissé a4 lui seul. C’est la son 
ceuvre. On pourrait trouver mille exemples montrant que la 
dépendance du poete n’est pas signe de pauvreté d’imagina- 
tion. Car il n’imite pas servilement son modéle, il ne s’en fait 
jamais l’esclave. 


Comparons quelques’ farces a leur modeéle, et nous 
verrons avec quel bonheur il sait parfois transformer jus- 
qu’aux moindres détails. 

Voici la piéce Das Wildbad qui nous transporte tout de 
suite dans un repaire de brigands. Les bandits cherchent une 
bonne prise, car ils meurent de faim. Justement leur maitre, 
un Edelmann, signale le passage dans le voisinage d’un riche 
prélat: voila un beau coup 4 faire. — C’est 14 une bonne ex- 
position qui est tout entiére de notre poéte, car Boccace, lui, 
accompagne le prélat depuis son départ. Bientdt les brigands 
voient arriver l’abbé a pied, car, le chemin étant creux, il a di 
descendre de voiture. Simplification ingénieuse et utile, car 
Hans Sachs ne peut produire une voiture sur la scéne; plus 
loin aussi il supprime par nécessité la suite de l’abbé. Tandis 
qu’il approche, chacun va prendre son poste. L’abbé arrive, 
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accompagné d’un serviteur: la vue du chateau le remplit 
d’inquiétude, non sans raison, car voici le seigneur qui le fait 
prisonnier. — Comme l’action est simple et claire auprés du 
récit de Boccace! et combien de détails nouveaux et pitto- 
resques, que de couleurs. vives chez notre poéte! Confiant en 
sa dignité, le prélat le prend de haut et menace les brigands 
de l’'excommunication; il décline ses nom et qualité, indique 
le but de son voyage (dont Hans Sachs saura si bien tirer 
parti) et pense ainsi leur imposer assez pour pouvoir s’éloigner 
' tranquillement. Quelle déception de se voir obligé de se 
rendre! Comme on voit percer ici la malice du luthérien! 
Le prélat de Boccace sait seulement se mettre en colére, 
sans plus. Enfermé dans un sombre cachot, il n’a pour 
tout potage qu’un peu de pain et de l’eau a discrétion, 
régime bien propre 4 guérir un homme qui a fait trop 
bonne chére. Boccace, dont le héros souffre d'un mal 
d’estomac, lui fait servir du vin. Le séjour au cachot 
dure un mois chez notre poéte, tandis que Boccace indiquait 
« manchen Tag »; par contre, aprés la guérison, l’Edelmann 
n’offre qu’un repas 4 son prisonnier, au lieu de I’heberger 
plusieurs jours, comme Chino di Tacco. L’effet merveilleux 
de cette cure, de ce Wildbad inattendu est souligné avec 
malice. Le prélat paie bien et s’éloigne, heureux de s’en tirer 
a si bon compte. La piéce se termine aprés son départ, Hans 
Sachs ne pouvant, sans nuire 4 la figure typique du Raub- 
ritter, emprunter le dénofiment que lui offre Boccace. Chez 
celui-ci le brigand, pris de scrupules, s’excuse auprés du 
prélat d’étre réduit par le malheur a4 faire un tel meétier. Il 
mendie de lui quelque aumOne. Le pape, sur les instances du 
prélat, lui confére la dignité de Ritter et de Spittelmeister. 
Par contre, la vie réaliste de ce nid de brigands, la mentalité 
particuliére de chacun, leur discorde, toute la scéne entre 
Wursthans et Schrammfritz, mécontents de leur maitre, sont 
de l’invention de notre poéte. I] se montre donc, méme auprés 
d’un conteur tel que Boccace, 4 la hauteur de sa tache; il 
reste assez indépendant pour que I’on puisse dire que cette 
piéce est de lui surtout. | 
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Faisons le méme paralléle entre Ia piéce Der Ketzer- 
meister mit den vil kessel suppent que nous avons eu 
occasion d’analyser ailleurs, et un autre récit de Boccace, qui 
en est la source’. Ici encore toute l’introduction est de notre 
poéete. Il crée le personnage du « mouton », a peine indiqué 
chez Boccace qui dit: « cs kam ihm zu gehdr ». Quelle scéne 
vive Hans Sachs a su ébaucher 1a, entre le malin Hermann 
Pich d’une part, et d’autre part le trop simple Simon Wirdt. 
L’action puise dans cette courte scéne d’introduction un grand 
intérét; car ayant entendu nous-mémes les paroles inoffen- 
sives du paysan niais, la duplicité de son compagnon nous 
apparaitra mieux, quand nous entendrons ce dont il l’accuse. 
Toute la scéne suivante entre I’Inquisiteur et Hermann Pich 
est aussi de lui; ainsi que l’incomparable dialogue entre le 
paysan et son voisin Clas, qui prépare si bien, par con- 
traste, l’entrevue avec I’Inquisiteur. Tranquillisé par son 
voisin, Simon Wirdt croit que le Ketzermeister l'a fait venir 
pour lui emprunter cheval et voiture. Il arrive presque confiant. 
Rien de tout cela dans le modéle que Hans Sachs a sous les 
yeux. Les hésitations du paysan qui n’ose pas, semble-t-il, 
expliquer 4 son terrible gedlier ce qui l’a embarrassé dans le 
sermon du matin, ses phrases hachées, ses réticences, de- 
cuplent l’importance de ses doutes, en en retardant I’expres- 
sion. Toute cette scéne, traitée avec art est du plus bel effet. 
Le calcul amusant du nombre de marmites de soupe, qui rend 
Vimage plus frappante, est aussi de notre poéte. C’est lui 
encore qui a l’idée tres comique de nous faire voir les prétres 
embarrassés par leur longue soutane dans tous ces flots de 
soupe. La conclusion, pleine de pointes contre l’Eglise ro- 
maine, n’est é€videmment pas non plus un écho de Boccace. 


Nous arrivons a conclure a la remarquable indépendance 
de Hans Sachs; il se montre maitre de son sujet et dépasse 
souvent sa source par des qualités incontestables et des trou- 
vailles vraiment heureuses. Il en est de méme dans mainte 
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LES FASTNACHTSPIELE DE HANS SACHS 43 


autre piéce, comme Der farendt Schiiler mit dem Teuffel- 
bannen’, Ewlenspiegel mit dem plaben hostiiech und dem 
paurn?, Ewlenspiegel mit dem pelczwaschen* et combien 
d’autres. 


I! faut reconnaitre d’ailleurs que souvent les meilleures 
piéces de notre poéte sont celles dont la source avait quelque 
valeur, celles dont les peintures plus vives, parlant davantage 
a son imagination, facilitaient son travail de dramaturge. 
Mais souvent la source n’est pour lui qu’un théme court, plat, 
succinct, qui donne lidée du sujet et rien de plus. Notre poete 
doit alors faire tout le travail. Lisez par exemple le court 
récit de Pauli‘ sur ce pauvre homme 4 qui personne ne veut 
donner asile, parce qu’il a la mauvaise habitude de toujours 
dire la vérité. Il y a la une vingtaine de lignes, peu intéres- 
santes, fades, dont Hans Sachs a fait un petit drame allé- 
gorique charmant, alerte et trés coloré. 


Il est rare qu’il emprunte le canevas que lui offre son 
modele sans y rien changer. L’idée générale lui suffit souvent; 
pour l’exécution, il s’abandonne a sa fantaisie. Ici il condense 
pour éviter des longueurs qui nuiraient a I’action; ailleurs il 
supprime maint trait qui ne lui convient pas ou qui parle peu 
4 son imagination, enfin tout ce qui a la scéne deviendrait su- 
perflu ou méme d’un effet défectueux. Ainsi, nous aurons I’oc- 
casion de le voir plus loin, il n’hésite pas un instant a éli- 
miner les motifs immoraux de son modeéle, chaque fois que 
cela ne doit pas entraver la marche de la piece; car ses farces 
‘doivent étre, dit-il, « glimpflich dn all unzucht »5. Ou bien, 
ce sont des actions secondaires qui, si elles s6nt a leur place 
dans un récit, nuiraient a la netteté d’une piéce nécessaire- 
ment courte et simple. Les situations, les coutumes different 
souvent dans les nouvelles d’origine étrangére qu’il a sous 


1 Fastn. 37. 

2 Fastn. 77. 

3 Fastn. 72. 

4 Schimpf und Ernst n° 3. 

8 « Fassnachtspiel mancherley art, mit schimpflichen schwencken 
gespicket (doch glimpflich ohn all unzucht), die schwermiitigen hertzen 
zu freuden ermundern » [Vorred in das dritt und letzt buch der 
Gedicht: Keller X, 7.] 
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les yeux: il supprime toujours ces éléments exotiques, sauf 
pourtant une fois, ou I’action réclame une ville au bord de la 
mer‘. II nous transporte alors exceptionnellement en Italie. 

Mais il y a d’autres idées ou situations qui, sans étre 
directement incompatibles avec le sujet tel que le désire 
Hans Sachs, ne peuvent pourtant pas étre exploitées telles 
quelles. Ici encore, le poéte fait ceuvre personnelle: il trans- 
forme tout ce qu'il juge utile. Si action telle que la lui offre 
son modele, lui semble insuffisamment motivée ou psycho- 
logiquement invraisemblable, il n’hésite pas devant les change- 
ments, changements de détails souvent, qui donneront plus de 
vérité a l’ensemble. Telle scéne produira sous sa plume un 
plus grand effet, parce que plus vive, mieux adaptée, plus 
naturelle. 

Loin d’accumuler des détails étrangers au sujet, il s’ef- 
force, dans ces transformations, de garder a I’action une 
simplicité qui rend l’ensemble plus clair. Partout ott cela est 
possible il augmente l’effet du Fastnachtspiel, en satisfaisant 
au plus haut point a la justice poétique, ce qui souvent sera 
C’une grande importance pour accuser la tendance morale de 
la piece. 

_ En vue de transposer son sujet dans une sphere plus 
intime, il transporte la scéne en Allemagne, dans un lieu 
connu de ses auditeurs, ‘et y ajoute, autant que possible, des 
détails tout germaniques, des éléments de la vie de tous 
les jours, tels que les connaissent les spectateurs auxquels 
il s’adresse. Comme nous I’avons vu déja dans Ja farce Der 
Ketzermeister, il s'efforce aussi daccentuer les traits co- 
miques que lui fournit la source, et au besoin d’en imaginer 
de nouveaux. 

Car notre poéte ajoute souvent des idées nouvelles au 
modéle qu’il a sous les yeux; maintes fois avec bonheur, 
comme nous l’ont montré les farces du Ketzermeister et du 
Kuhdicb?, Ce ne sont parfois que des détails; mais, typiques 
ct bien choisis, ils donnent une toute autre valeur a la piéce®. 

1 Fastn. 23. 
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C’est dans ces additions que notre poéte montre sur- 
tout son talent. Ici il sait donner un peu plus d’ampleur aux 
situations qui 4 la scéne auront un succés certain: ainsi 
l’évacuation du diable devient chez lui du plus haut comique’. 


Transportant son sujet d’un monde indéterminé dans 
une sphére connue, il y .exprime la vie réelle telle qu’un ob- 
servateur aussi fin que lui a pu la voir. Ces gens qu’il a eu 
tout loisir d’étudier autour de lui, il les fait agir et danser 
a sa guise, tel un joueur de marignnettes. Parfois méme, 
oubliant son rdle, il quitte la coulisse et vient en personne 
jeter un coup d’ceil sur la scéne, pour voir ce qui s’y passe 
et souhaiter le bonsoir a l’aimable compagnie. 


Trés fin psychologue, il sait tirer parti de ses connais- 
sances du cceur humain; il peint 4 merveille les émotions 
de ses personnages et leur expression. Voyez cette paysanne’: 
n’est-ce pas par crainte du retour possible de son mari 
qu’elle se répéte trois fois coup sur coup: « il ne reviendra 
pas de sitét!» Ne veut-elle pas se tranquilliser elle-méme? 
Ailleurs? le mari parle peu quand son épouse lui demande 
une preuve de sa fidélité; c’est qu’il ne se sent pas tres ras- 
suré et a peur de se compromettre: « Hastw dergleich 
gmerckt oder gsehen? — Nein, auff mein warheit mag tch | 
jehen» lui répond-elle, sans voir bien loin. Ces quelques 
mots suffisent 4 lui rendre tout son aplomb, et il se sentira 
fort pour lui jouer tout a I’heure une petite comédie de sa 
facon. 

De méme notre poéte, soucieux de donner plus de vrai- 
semblance a ses piéces, s’efforce de motiver les plus petits 
incidents qu'il représente. Ce n’est pas pour rien qu’Eulen- 
spiegel se joue des paysannes’; il veut punir la curiosité de 
T’hétesse; c’est pour se venger de l’arrogance du curé que 
’écolier nomade lui prépare un bon tour*. Tous ces traits 
sont a peine indiqués dans la source; c’est le poete qui, avec 
un véritable sens dramatique, les accentue de lui-meme. 
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Il tient aussi a développer les situations comiques, puisque 
le but de ses farces est de faire rire. Aussi la colére du paysan 
a qui on a volé son drap, exprimée en trois mots par le 
modéle, donne lieu a toute une scéne trés amusante et méme 
satirique'. Il est rare d’ailleurs qu’il amplifie outre mesure 
ces développements, sentant mieux que personne quand il 
faut s’arréter de rire. 


C’est 4 lui aussi que nous devons les peintures caracté- 
ristiques des personnages au début des piéces: ces intro- 
ductions sont souvent faites de main de maitre. Quant a la 
morale qui vient s’exprimer a la fin, elle répond tellement 
a son caractére que personne ne songerait a en chercher 
lorigine dans son modeéle. Non content de donner une 
une direction moralisatrice 4 la piéce, nous verrons qu'il se 
laisse maintes fois entrainer un peu trop loin par son désir 
de donner des enseignements. 


Comme le montre cette tendance didactique, si les 
changements que notre poéte fait subir 4 son modele sont 
souvent utiles et du meilleur effet, il en est parfois qui ne 
sont pas indispensables. Ainsi il faut bien avouer que la 
piéce Der K6nig Salomon? mise en regard du récit de Boccace, 
ou Der liederliche Mann* auprés du récit de Pauli, n’est pas 
supérieure a la source; et les changements y révélent une 
main assez inhabile. D’autres fois, Hans Sachs néglige des 
traits dont il aurait pu tirer un excellent parti: ainsi le dia- 
logue entre Calandrino et son voisin qui lui conseille de 
vendre son porc et de dire 4 sa femme qu’on le lui a dérobé, 
donne lieu chez Boccace a une scéne trés comique: I’avare 
se plaignant qu’on lui a volé son porc, le voisin lui ré- 
pondra: vous Il’avez vendu vous-méme! Il est regrettable 
que Hans Sachs ait laissé échapper une scéne qu’il aurait 
pu rendre trés amusante‘. 


1 Fastn. 77. 
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3 Fastn. 64. 
4 Cf. de méme Fastn. 58. 
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Il est assez rare pourtant que notre poéte se monire 
inférieur 4 son modéle. Plus que par le fond, c’est surtout 
par la peinture des personnages qu’il le surpasse. 


Remarquons tout d’abord que dans ses farces de Car- 
naval le nombre des personnages est toujours assez restreint. 
Si on excepte des piéces comme Die verschwatzte Buhlschaft* 
et Die ungleichen Kinder Evae? qui ont respectivement dix- 
sept et onze personnages, et les piéces a défilé, comme Der 
Nasentanz*® qui en a neuf, la plupart des Fastnachtspiele ne 
comptent pas plus de cinq ou six personnages. Pour la fa- 
cilité de Pexécution comme pour la clarté de la piéce, qui 
ne doit pas étre trop encombrée, notre poéte aime bien sim- 
plifier dans ce sens. Chaque fois qu'il le peut, il supprime 
toutes les figures secondaires ou inutiles. Les douze aveuyies 
de la source se réduisent chez lui 4 trois‘; de méme la longue 
suite du prélat® est représentée par un seul serviteur; les 
enfants® qui n’ont aucun réle disparaissent tout a fait. 


I] aime aussi a fondre plusieurs figures en une seule; 
ainsi Bruno, Buffalmacco et Nello de Boccace’ se retrouvent 
dans le seul personnage de Ulla Lapp qui les remplace tous 
trois. Cette concentration fréquente donne un caractére plus 
riche aux personnages; en méme temps qu’ils prennent plus 
d’importance, ils perdent leur apparence effacée de figurants 
et deviennent des hommes de chair et d’os. De méme pour 
exprimer plus de vie dans ses pieces, il attribue a une per- 
sonne a peine mentionnée dans le modéle un réle important. 
Introduite avec art, elle prend part a l’action et lui donne 
plus de mouvement. 


Par contre il est plus rare de voir Hans Sachs créer un 
personnage de toutes piéces; mais s'il le fait, c’est toujours 
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pour donner plus de couleur et de vie a son sujet. Ainsi la 
paysanne dans la piéce Fraw Warheyt will niemandt her- 
bergen’ ou le médecin dans Der schwanger Pawer* sont une 
source de mouvement et rendent les Fastnachtspiele supc- 
rieurs a leur modéle. 

Qu’il condense, ajoute, ou emprunte ses personnayes 
tels quels, Hans Sachs sait toujours, de main de maitre, en 
faire des étres humains réels et vivants. Tous les person- 
nages prennent vie sous sa plume et montrent une individualiié 
propre. Transformés par notre poéte, les personnages du 
modéle perdent méme leur nationalité; quel que soit l’auteur 
auxquels ils sont empruntés, tous deviennent des bourgeois 
de Nuremberg ou des manants des environs. C’est 1a urie 
preuve du travail intérieur auquel Hans Sachs soumet toutes 
ses lectures: cette élaboration donne un cachet personnel a 
ses oeuvres. 

Dans les détails, Hans Sachs se montre aussi indépen- 
dant que lorsqu’il emprunte sujets ou personnages; mille 
exemples I’attestent. Ainsi, il n’hésite pas a transformer tout 
ce qui ne convient pas a son cadre ou 4 Il’exécution sur Ia 
scéne. Il aura ici beaucoup 4a faire, les récits généralement 
brefs qu’il emprunte ne pouvant guére s’arréter a des traiis 
secondaires ou a une longue caractéristique. 

Est-il aussi libre dans la forme? Ca et la seulement on 
a eu l’occasion de retrouver des emprunts directs du texte; 
ce sont rarement des passages étendus, mais plut6t des 
phrases assez courtes ou des expressions qui, aprés lecture, 
peuvent s’étre fixées dans Ia mémoire de notre poéte; ce sont 
sans doute des réminiscences inconscientes. Si ces emprunts 
peuvent mettre sur la voie dans la recherche des sources, en 
tout cas, il sont peu fréquents. 

Partout au contraire, la langue si caractéristique de notre 
poéte apparait avec un cachet particulier et original. Sa con- 
cision est parfois remarquable auprés de la lIongueur des 
phrases dans son modéle, particuli¢érement dans les traduc- 
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tions. Le choix de termes précis et expressifs peint avec 
netteté et vigueur. Le style rapide, alerte de toutes ces iarces 
est bien celui de notre poéte. Imitant Ie langage populaire, 
Hans Sachs aime a le colorer de mille proverbes, d’un grand 
nombre d’expressions particuliéres aux basses classes et d’un 
plus grand nombre encore d’injures et de gros mots, dont se 
saluent les gens de certains milieux. Combien de tours ori- 
ginaux, d’images réalistes et frappantes, de comparaisons 
colorées, qui caractérisent bien leur monde! Par contre il 
ne fait qu’un rare emploi de mots étrangers, le peuple ne 
les comprenant pas; ou bien il ne se sert que de ceux qui 
sont familiers 4 tout le monde. 

Pour la méme raison,.il donnera le plus souvent 4 ses 
figures des noms allemands, parce qu’ils seront mieux compris. 
De cette facon il pourra méme quelquefois y peindre le 
caractére particulier du personnage. (Kargas, Schleckmetz, 
etc.) 

Un des moyens les plus propres a donner de la vie au 
drame, c’est d’animer le dialogue. Hans Sachs !’a bien compris, 
car le premier en Allemagne, il s’entend a entrecouper les dis- 
cours. Déja dans une piece qui n’est pas une des meilleures et 
dont la structure est encore bien primitive, le long récit des 
malheurs de Frau Wahrheit deviendrait bien vite ennuyeux 
a la scéne. Hans Sachs le devinant, le coupe par les excla- 
mations et les questions du paysan et de la paysanne. Ces 
interruptions sont encore maladroites; mais, bien placées et 
ne manquant pas de naturel, elles donnent beaucoup plus de 
vivacité au récit, et éveillent lintérét. Si on ne peut dire 
qu’elles prouvent chez l’auteur un art consommé, du moins 
faut-il reconnaitre qu’elles dénotent un instinct des nécessités 
scéniques et de la vie dans les discours. 

On peut voir encore dans d’autres piéces les répliques 
venant interrompre vivement une phrase commenceée. 
Les questions, Ies réparties vives contribuent a imprimer au 
dialogue un tour rapide qui est vraiment d’un trés bon effect. 
Comme on est loin des interminables monologues du siécle 
précédent! Ceci encore est de notre poéte. 
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Etant donnée I’énorme production de Hans Sachs, il est 
certes inévitable que ¢a et 1a, la transformation du récit en 
drame soit encore un peu extérieure, mécanique, si l’on peut 
Cire. Ainsi Der gross Eyferer', Das Weib im Brunnen? ne 
montrent aucune originalité. Mais il est rare que Hans Sachs 
ne sache pas se détacher de son modéle. La comparaison de 
ses Fastnachtspiele avec leurs sources révéle assez clairement 
que notre poéte possédait un talent réel et on est parfois 
étonné de voir avec quelle adresse il sait souvent utiliser les 
maigres indications du modéle, et le plier 4 ses besoins. 

Loin d’étre esclave de ceux qu’il imite, il montre un 
talent vraiment personnel, une originalité qui donne a ses 
ceuvres un cachet tout particulier. 
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CHAPITRE IV 


La Satire et la Société contemporaine 


Esprit satirique de I’époque. — Nobles, bourgeois, paysans dans les 
Fastnachtspiele de Hans Sachs et dans la réalité. — Vie con- 
jugale. — Clergé. — Satire religieuse. — Médecin. — Fripons: 
Marchand, Juif, Landsknecht, Raubritter, Ecolier nomade. 
— Caractére de cette satire. — Valeur documentaire des Fast- 
nachtspiele. 

Pendant cette période de la fin du Moyen 4ge, !’esprit 
allemand se signale par deux traits bien caractéristiques: 
d’une part une religieuse gravité, d’autre part un courant 
humoristique plein de jeunesse et de fraicheur. 

Cette veine humoristique, qui facilement se fait sati- 
rique, apparait dans les créations de tous les arts. Beau- 
coup de gravures raillent en traits piquants, quelquefois en 
mordantes satires, les folies de l’époque. C’est la vanité fé- 
minine qui s’exprime dans l’amour des futilités et le choix 
des ajustements; ou Ja présomption ridicule des fats, qui 
croient étre aimés et cherchent toujours a plaire. Mais la 
cible tout indiquée de ces railleries, c’est le paysan bouffi 
d’orgueil et ridicule dans ses vétements de dimanche qui con- 
trastent si fort avec ses maniéres grotesques. Les scénes de 
meeurs villageoises qui datent de cette époque sont nomm- 
breuses. Une des plus remarquables est une danse rustique, 
tracée par la main de Diirer sur le livre d’heures de Maxi- 
milien: la gaucherie de ce couple de paysans est des plus 
comiques. 

Dans la sculpture régne Je méme courant: la satire y va 
souvent jusqu’a la trivialité. Partout la caricature grotesque 
s’étale avec tout un défilé d’animaux déguisés dont le sens 
satirique est évident ef du plus burlesque effet. Les prédi- 
cateurs de la chaire, eux-mémes, ne reculent pas devant tout 
un appareil de fantasmagorie facétieuse et triviale, pour 
frapper davantage les yeux et les oreilles des pécheurs. Le 
sermon, d’une liberté gaillarde souvent choquante, dépasse 
parfois l’indécence du théatre. 
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Aussi ne faut-il pas s’étonner de rencontrer la méme 
tendance humoristique et satirique dans la littérature et sur- 
tout dans les Fastnachtspiele de cette époque. Car s’il est 
un genre littéraire capable de donner une image de son 
temps, c’est bien la farce, qui, ayant pris naissance dans le 
peuple, faite pour le peuple, était aussi jouée par des gens 
du peuple: Les Fastnachtspiele de Hans Sachs, eux aussi, 
forment une vaste satire a cent actes divers. Comme le 
Schwank, ils racontent les incidents de la vie bourgeoise, les 
petits potins de quartier, les scandales et les médisances qui 
égayent la ville ou la paroisse aux dépens de celui-ci ou de 
celui-la. 

Parcourons ensemble le monde aux aspects multiples, ou 
Se joue cette comédie humaine, et passons en revue toute 
la galerie satirique de Hans Sachs. II nous emméne dans 
tous les milieux: noblesse, bourgeoisie, peuple. Voyons tout 
d’abord les nobles: a tout seigneur, tout honneur! Assez 
rares dans les piéces de notre poéte, ils semblent pourtant 
tracés d’aprés nature. Le brigand de Boccace, Chino di 
Tacco!, qui fait prisonnier un abbé a !’embonpoint exagéré, 
est devenu, sous la plume de Hans Sachs, un ch§atelain alle- 
mand, brigand de grand chemin, qui passe son temps 4 dé- 
trousser les voyageurs: figure vivante caractérisée avec vi-. 
vacité et sincérité par ses deux serviteurs et acolytes Wurst- 
hans et Schrammfritz. Ce noble songe surtout a son intérét, 
qu’il préfére a tous les devoirs de chevalerie; mais il ne 
manque pas d’esprit et c’est le trait qui le reléve aux yeux 
de notre poéte. 

Que fait un noble? [I ne s’occupe que de questions fu- 
tiles, chasse, s’'amuse et opprime les malheureux paysans?. 
Quand il n’est pas a guerroyer avec le hobereau voisin, il 
prépare des réceptions pompeuses et des banquets ou la gour- 
mandise ne perd pas ses droits. 

Tous pourtant ne sont pas ainsi; il y a aussi parmi eux 
de braves gens, capables de pensées élevées. Tel chatelain 
recoit la visite d’un ami, savant docteur, et se réjouit sin- 


4 Fastn. 27: Das Wildbad. 
2 Fastn. 15: Das Krapfen holen. 
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cérement de pouvoir deviser avec lui; il nous dit simplement, 
naivement (on croirait entendre parler Hans Sachs lui-méme; 
peut-étre d’ailleurs se dépeint-il 4 son insu), sa passion pour 
les bons livres et son désir de s’instruire toujours davantage: 

Kein gréser frewd hab ich auf erd, 

Den zu lesen die piiecher werd, 

Da ich deglich erfar das pest, 

Das ich vor gar nit hab gewest, 

Als ein lay und unglerter mon. 

Fastn. 83: 169/173. 
En somme, la satire de notre poéte contre les nobles est 

bien douce, peut-étre méme trop indulgente. Est-ce parce 
que le noble n’est pas un type traditionnel de la comédie po- 
pulaire? Peut-étre; mais ce serait alors un manque d’ima- 
gination; et Hans Sachs n’en manque pas. Par contre, il n’a 
pas l’esprit frondeur, et c’est plutdét la, croyons-nous, la cause 
de sa réverve a leur égard. Hans Sachs rit de ses égaux, 
parce qu’il les voit autour de lui et qu’ils sont semblables 
a lui. Mais, malgré sa liberté d’esprit?, jamais il ne s’attaque 
aux puissances établies; car il ne veut pas troubler l’ordre 
public. De méme nous verrons plus loin qu’il raille les 
moines, les prétres, etc.; mais jamais il ne s’en prendra aux 
évéques ou au pape. Malgré tout il respecte en eux la 
fonction, la dignité dont ils sont investis, en un mot I’auto- 
rité*. De méme les femmes de condition chez. Hans Sachs 
sont sympathiques: bonnes, honnétes, sages, désintéressées’, 
elles ne sont jamais la cible de ses railleries comme les 
femmes du peuple, car elles ont plus de prestige. 


Plus nombreuses sont les peintures empruntées a la bour- 
geoisie des villes. Rares dans les anciens Fastnachtspicle, 
qui puisatent presque exclusivement leurs sujets dans les 
classes populaires, elles deviennent assez fréquentes chez 


1 Fastin. 83. 3 

2 Cf. Fastn. 15. Evidemment, lorsque ses sentiments s’ac- 
cordent avec le devoir patriotique, rien ne le retient plus; sa satire 
devient violente, animée du souffle de la passion, comme par exemple, 
contre le Margrave de Brandebourg, Alcibiades. 

3 Fastn. 27: 66/9. 

* Cf. Fastn. 61. Fastn. 35. 


’ 
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Hans Sachs, qui se proposait de donner de son siécle une 
image aussi fidéle et aussi compléte que possible. La notre 
poéte trace, avec un petit nombre de traits caractéristiques, 
des esquisses sincéres et vivantes de la vie bourgeoise, telle 
qu’il l’a connue lui-méme. Les piéces Von der ungliickhafften 
verschwatzten Bulschafft' et Der unersetlich Geitzhunger 
témoignent d’une connaissance profonde de ce milieu. 


Le bourgeois est vaniteux; il se croit, par essence, su- 
périeur au paysan, qu’il regarde de haut et avec qui il ne 
veut rien avoir de commun. II ne lui cache pas son mépris 
et le tient a l’écart, tandis qu’il cherche a se rapprocher des 
nobles, dont la fréquentation le flatte. Bouffi d’orgueil. il 
craint le travail, qui le déshonorerait, boit volontiers, joue 
pour passer le temps et donne tous ses soins a de vaines 
questions de toilette. Par sa sottise il est d’ailleurs la risée 
de ses semblables et celle du spectateur. 


Mais la cible la plus fréquente de la verve railleuse de 
notre poéte, c’est le paysan; car par ses ridicules il donne 
prise, plus que personne, a la satire. Ici Hans Sachs suit la 
tradition de Nuremberg. Dans les nombreuses piéces qui 
raillent les paysans, on ne trouve aucune trace de lidée plus 
haute que se font, par exemple, les Suisses de la classe po- 
pulaire. 


Hans Sachs nous les présente comme des rustres, des 
lourdauds que rien n’a pu polir. Grossiéreté, stupidité et nial- 
honnéteté, tel est assemblage qui forme le paysan. Grossier, 
il ’est dans tous ses faits et gestes, dans ses maniéres, son 
langage et jusque dans ses idées. Diailleurs fainéant, or- 
gueilleux, d’une vanité souvent grotesque, il aime a lever le 
coude et rentre plus d’une fois chez lui en titubant. Oublieux 
de la fidélité qu’il doit 4 son épouse, il s’expose a une péni- 
tence publique bien méritée. Sa rapacité le ‘désigne a la 
malice des voisins. Mais ce qui le distingue par-dessus tout, 
c'est sa stupidité légendaire. Voici un paysan qui croit qu'il 


1 Fastn. 39. 
2 Fastn. 32. 
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est en mal d’enfant'; c’est un paysan encore qui est assez 
niais pour aider un fripon a lui dérober sa propre vache: il 
se charge méme de la vendre pour lui a la foire aux meil- 
leures conditions possibles?. Celui-ci, dévoré par une jalousie 
injustifiée envers son épouse, est envoyé pendant un mois au 
Purgatoire et revient raconter aux autres villageois, aussi 
crédules que lui, les souffrances qu’il y a endurées*. Celui-1a, 
arrivant a l’improviste, a surpris sa femme dans les bras du 
curé; mais une voisine obligeante se charge de lui faire croire 
qu’il a vu double, et elle le convainc bienté6t*. Un autre 
encore croit, sur les affirmations du médecin, qu’il est grus 
d’un poulain, bien qu’il ne puisse s’expliquer l’affaire®’. Les 
paysans de Fiinsing sont célébres par leur sottise; mais la 
palme revient sans conteste 4 ce paysan®, qu’on a vu, a la facon 
des poules, couver des fromages, persuadé qu’il va faire 
éclore de jeunes veaux, et dont on ne peut tirer, pendant 
cette besogne, autre chose que des gloussements. 


Quant aux femmes, elles sont, 4 ce point de vue, dignes 
de leur mari. Les unes livrent en toute confiance leurs four- 
rures au malin Eulenspiegel, croyant, sur ses affirmations 
que, grace a un art connu de lui seul, elles deviendront aussi 
blanches que du lait?. Une autre envoie a son mari, au Paradis, 
des vétements et tout son pécule pour qu’il ne manque de 
rien*. Partout elles donnent mainte preuve de leur simpli- | 
cité sans égale. Décidément, i] faut avouer que les malins 
ont beau jeu et qu’il n’est pas difficile de duper de tels sots. 
| Pourtant ils ne sont pas assez niais pour oublier tout 
a fait leurs intéréts, et presque toujours leur sottise se double 
de malhonnéteté. Les paysans de Fiinsing® se volent lun 
autre et n’ont rien 4 envier au brigand qu’ils ont pris. 


1 Fasin. 16. 
2 Fastn. 25. 
3 Fastn. 42. 
4 Fastin. 54. 
8 Fasin. 80. 
® Fastn. 34. 
1 Fastn. 72. 
8 Fastn. 22. 


9 Fastn. 59. 
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Grampas avouera ingénument qu’on ne peut gagner tout son 
bien honnétement?. Tel autre perd sa vache, mais trompe 
son voleur, et nous confesse qu’au fond Il’un ne vaut pas 
mieux gue !’autre: 


Wir sindt zwar all drey nit vast bider, 
Es ist der wirt gleych wie die gest, 
Es sint die végel wie das nest. 
Fastn. 25: 320/323. 


Il est vrai qu’il leur faudrait du mérite pour rester hon- 
nétes: tyrannisés par le seigneur qui foule leurs récoltes et 
incendie leurs granges en chassant et en guerroyant, ils 
sont souvent fort malheureux; leur sort est misérable et 
rude. Traités comme des animaux, ils ménent une vie de 
brutes; séparés les uns des autres pour se plier aux exi- 
gences de leurs maitres, ils habitent une humble hutte, se 
nourrissent généralement de peu: pain bis, bouillie d’avoine 
et légumes cuits, et boivent de l’eau ou du lait. Pour tout 
gibier ils tuent un ou deux porcs chaque année. Tandis que le 
bourgeois porte des vétements de velours et de cofiteuses four- 
rures?, le paysan va tout maculé et rapiécé comme un mal- 
heureux. Méme ses habits des jours de féte sont de toile 
grossiére; il n’en a pas de meilleurs pour aller a la noce. 

Les paysans travaillent toute la semaine. Leurs distrac- 
tions sont peu nombreuses, en dehors des grandes réjouis- 
sances de l’année, qui sont plus fétées dans les campagnes 
qu’a la ville, déja blasée. La journée de labeur terminée, les 
femmes et les jeunes filles se réunissent dans une maison 
amie pour filer en devisant; les jeunes gens se rendent souvent 
aussi 4 ces réunions, que Hans Sachs nous a dépeintes dans 
la piéce intitulée Die Rockenstuben®, ou les langues tournent 
plus que les rouets. 

1 Fastn. 21: 99. 

2 « Marder récken, guelden hauben >. Fastn. 15: 190. 

3 Fastn. 10. 

Da ess wir huzl und hdllern rueben, 
Die maid in die sackpfeiffen singen, 

Da unser knecht Olpern und ringen, 
Eins tails die karten in die niies, 

Ein tails des riiepfleins auf dem kiies, 
Der plintmeus stocks und 6ll auschlagen 
Ains tails den maidn abschuetent agen. 


Ist das nit auch ein frolichs leben? 
Fastn, 15: 247/281. 
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Le dimanche on danse en plein air au son d’une corne- 
muse’. Qu bien les paysans vont au tir a la Hallerwiese; 
cela ressemble d’ailleurs plut6t 4 des exercices de tir qu’a 
une féte. Il y avait néanmoins des prix que les meilleurs 
tireurs se voyaient décerner. 


Mais le plus souvent, opprimés toute la semaine, leurs 
instincts ne s’en montrent que plus violents aux jours de féte 
ou de repos; et vous les voyez alors s’adonner a l’ivrognerie 
ou a la folie du jeu: deux fléaux qui sévissaient 4 cette époque 
et qui, bouleversant les conditions, aménent des_per- 
turbations dans l’ordre public. Dans chaque ville, le 
Conseil fait paraitre décret sur décret contre le dé- 
mon du jeu. Aussi sera-ce la un des thémes favoris des 
prédicateurs de la chaire comme des moralistes du temps’. 


Malgré sa vie simple, le vilain est plein d’orgueil et 
s'efforce d’égaler les classes supérieures. Le bourgeois en 
fait autant. C’est la une caractéristique de l’époque: chacun 
méprise la classe voisine et en est l’ennemi juré; il 
met tout son honneur a essayer d’imiter les maniéres et le 
genre de vie de ceux qui sont a l’échelon supérieur et qu’il 
jalouse. L’éternelle lutte entre les différents états est 
parfois particuliérement acharnée, comme pendant la période 
qui nous intéresse, celle de la Réforme. Notre poete nous. 
montre dans une de ses piéces® avec quelle aprétée, avec quelle 
haine violente luttent paysans et nobles. Ils ne méditent que 
vengeances terribles les uns contre les autres; les paysans 
reviennent souvent de ces luttes sans merci, estropiés pour 
leur vie: Celui-ci a le dos ouvert et porte un bras en écharpe; 
celui-la a perdu une machoire et est tonsuré jusqu’aux os 
du crane; un autre encore marche sur deux béquilles et a 
deux grandes entailles derriére la téte. Mais ils chercheront 
bientét a se venger d’autre maniere! 

Si le paysan hait ces nobles pour qui il peine et qu'il voit 
se divertir 4 ses dépens, l’ouvrier 4 son tour méprise et dé- 

1 Fastn. 15: 230/234. 


2 Fastn. 5: 466/469; 6: 83/87; 15: 253/257. 
3 Fastn. 75: Der Neidhart mit dem feyhel. 
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teste le paysan; le marchand, l’ouvrier; et le paysan le 
marchand. Mais personne ne veut rester dans sa condition. 
C’est une course ascendante sans fin; et notre poéte n’a pas 
tort de rappeler a chacun qu’il devrait rester dans sa sphére: 


Ein jeglicher nach seinem standt 
Halt jnnen beide mundt und handt, 
Das er nit mehr hie thu verzern 
Denn jm sein pfluge mag ernern. 
Fastn. 50: 326/329. 


Dans les classes inférieures, beaucoup prennent modeéle 
sur les classes élevées: ouvriers et. paysans, valets et filles 
de ferme veulent égaler les riches; ils dépensent tout leur 
argent en vétements et en parures cofiteuses et font la roue 
autant que nobles ou grandes dames. Bien d’autres que 
Hans Sachs déplorent ce mal qui gagne peu a peu tous les 
milieux a cette €poque. L’amour du luxe est certes un des 
fleaux qui désolent le plus tous les états; il gagne tout le 
monde, a la ville comme a la campagne’. Que de fois notre 
poéte s’élévera contre cette sottise qui méne les plus riches 
a leur perte! « Que chacun régle ses dépenses sur ses re- 
venus » ne cesse-t-il de répéter avec une sagesse que beau- 
coup ne savent entendre: 

(jeder) mach sein rechnung altag, 
Das die zerung nit ubertreff 
Sein gwin... 
Fastn. 50: 331/333. 

La corruption générale, l'amour du luxe semblent avoir 
cu pour premier résultat la ruine de nombreuses familles. 
Combien d’intérieurs misérables notre poéte nous fait-il voir 
dans ses farces de Carnaval! Ici les enfants vont nu-pieds; 
il n’y a plus d’argent pour payer le loyer dont l’échéance 
approche. Peu a peu, on a dii vendre la vache, les porcs, 
toute la basse-cour, et, dans beaucoup de maisons, il ne reste 
plu& qu’un chat maigre et pelé: Die kaz ist schir das pest 
-tech worden. Les rares biens immobiliers sont donnés en 
gages. Entrons avec notre poete chez ce paysan; tous les 
coins sont vides, les meubles rares, les ustensiles de ménage 
rouillés et en mauvais état; la literie n’est que foin et paille; 


1 Fastn. 15: 189/190. 
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plus d’une chaise est boiteuse. Tout révéle un dénifiment 
complet: dame Pauvreté a élu domicile en ce logis. Le 
brigand qui s’y glisse 4 l’improviste est bien embarrassé, ne 
trouvant rien a dérober qu’une vieille vache efflanquée*. Et 
combien d’intérieurs semblables! Le peu qui reste 4a la 
niaison devient Ia proie des rats et des souris?. 

Ainsi Hans Sachs choisit ses personnages dans toutes les 
classes sociales. Semblable au Diable boiteux, il jette un 
regard dans chaque maison, pour voir si tout est en ordre 
et pour railler toutes les anomalies. Et au milieu de toutes 
ses railleries méme exagérées, on trouve un fond vrai, une 
merveilleuse connaissance des différentes couches de la 
société. : 

Nous avons vu que le théme favori de Hans Sachs, ce | 
sont les joies de la vie conjugale, question des plus agitées 
pendant tout le xvi® siécle. Comme dans les fabliaux ou 
dans les Schwdnke de la fin du Moyen 4ge, les rapports 
entre mari et femme sont généralement des plus tendus et 
présentés d’une maniére comique. Chacun veut étre maitre; 
et on assiste fréquemment a la lutte acharnée que se livrent 
les deux époux pour la «braie», symbole de domination 
dans le ménage. 

L’>homme craint son dragon domestique comme la peste, 
ce qui ne nous étonne pas, dés que nous I’apercevons, méme 
de loin. Jamais satisfaite, elle est toujours en train de 
grogner; querelleuse, d’humeur batailleuse et d’un entéte- 
ment irréductible, on ne sait vraiment comment !’aborder. Sa 
curiosité lui attire bien des désagréments, mais elle est 
incorrigible. Bavarde toujours et paresseuse, elle dé- 
laisse son intérieur pour deviser au coin des rues avec 
d’autres comméres. A la maison, elle s’occupe surtout de 
toilette et fait bonne chére en l’absence du mari, utilisant a 
cela l’argent qu’elle a su ‘lui dérober. Elle aime a vider les 
bouteilles, et son mari en a honte, quand ils sont ensemble 
au cabaret. 


1 Fastn. 25: 83/85. 
? Fastn. 60: 238/242. 
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Mais ce ne sont la que péchés mignons. La femme est 
un véritable monstre de perversité. Bien rares sont celles 
qui restent fideles a leur époux; toutes se moquent et se 
jouent de lui, et avec quelle désinvolture! Elles ont un 
fonds commun de ruse et d’effronterie, allié a une _ fer- 
tilité d’imagination vraiment remarquable, quand il s’agit de 
cacher leur mauvaise conduite sous des apparences honnétes. 
Les mensonges ne leur cofitent pas, pour aveugler leur mal- 
heureux époux, ihn mit gsehenden Augen blenden. D’ailleurs 
tromper leur est chose facile; c’est un art qu’elles apprennent 
des lage le plus tendre et qui se transmet de mére en fille 
a travers les générations. 


Voyons-les a l’ceuvre, ces démons enjuponnés. Celle-ci 
est une vraie furie’; il faut que tout lui obéisse dans la 
maison: c’est elle qui fait la loi aux servantes, aux ouvriers 
de son mari et a son mari lui-méme. Et qu’ils ne s’avisent 
pas de lui résister; car elle se bat volontiers contre eux tous 
reunis, et, grace 4 sa méchanceté, les améne bien vite a com- 
position. Son mari ose-t-il dire un mot? elle le met dehors 
apres une magistrale correction, et, pour le calmer, lui envoie 
par la fenétre une douche glacée sur la téte?. Aussi le mal- 
heureux n’a-t-il qu’a filer doux, Sissholz ins Maul nehmen, 
mais il regrette bien de s’étre ainsi mis la corde au cou: 
« Mieux vaudrait avoir la fiévre quarte, celle-ci du moins 
S’apaise par moments »°. 


Aussi les péres de famille ne peuvent-ils comprendre ce 
jeune paysan inexpérimenté qui s’était mis en téte d’avoir 
deux femmes*. Le malheureux, dés son mariage avec la pre- 
miére, comprend combien grande fut son erreur: harcelé a 
tout moment par sa moitié, une véritable harpie, il s’aper¢coit 


1 Fastn. 4. 
2 Fastn. 28. 
8 Derhalb wer mir niitzer und lieber, 
Das ich het das vierteglich fieber, 
Het ich etwan ein guten tag; 
Aber bei meinem weyb ich mag 
Haben gar kein gerute stundt. Fastn. 28: 13/17. 
* Fastin. 36. 
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bientédt qu’il en a trop d’une seule, et offre au pére tout ce 
qu’il voudra, s’il consent a reprendre sa fille, pire que tous 
les lions et tous les dragons réunis: 


Besser sey bey l6bn und trachen, 
Denn bey eim bésen weyb zu wachen. 
F. 49: 63/64. 


Et il n’est pas le seul! Un dicton nurembergeois nous 
raconte qu’il était promis une prime des plus alléchantes, un 
roti, 4 celui qui pourrait prouver qu’il ne se laissait pas do- 
miner par sa moitié*. Il y a bien deux cents ans déja que 
la récompense attend 14, mais personne ne vient la chercher, 
et pour cause! : 

Cependant, soumis a un tel régime, l’-homme le plus 
doux finit par perdre patience, et, encouragé par le roi Sa- 
lomon, il invoque quelquefois Saint Gourdin (S‘ Kolbmann) 
ou a recours a des herbes précieuses, comme la giroflée a 
cinq feuilles (Fiinffingerkraut) qui ne tardent pas a produire 
Veffet désiré. Et il a raison, car les femmes sont si mau- 
vaises que, « quand elles ne méritent pas les coups qu’on leur 
donne, elles les méritent tout de méme? ». 

La jeune fille ne vaut guére mieux; pourtant elle est 
tout miel auprés de ce qu’elle deviendra avec les années. 
La vieille femme est d’une laideur physique et morale re- 
poussante; paresseuse, rusée, fourbe, elle a tous les ‘ices, 
et avec des airs de sainte Nitouche, tire ses ressources d’un 
métier peu avouable mais souvent fructueux. « Hexe» ou 
« Kupplerin », elle est pire mille fois que le diable, qui a 
peur de sa perfidie’, et si vicieuse que c’est a elle que 
s’adresse le prince des enfers, s’il veut mener a bonne fin 
les tours qu’il joue aux humains‘. 

Hans Sachs accumule sur la téte de la femme tous les 
traits de noirceur dont il dispose, pour en faire une peinture 
repoussante. Mais s’il exageére d’une facon aussi humoristique, 
c’est pour obtenir des effets d’opposition. Par ailleurs, il sait 
reconnaitre et glorifier les qualités précieuses de la bonne 

4 Fastn. 12. 

2 Fastn. 82: 311/312. 


3 Fastn. 76. 
4 Fastn. 18. 
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épouse, le plus beau trésor qui puisse étre accordé a l’homme. 
La femme n’est plus alors cette fille d’Eve qui a perdu le 
genre humain, elle est la compagne douce et fidéle, qui console 
et toujours conseille avec sagesse. Si cette tendre épouse 
disparait presque complétement chez notre poéte derriére 
les mégéres beaucoup plus nombreuses, c’est pour des raisons 
comiques, et parce que la tradition le veut ainsi, non parce 
qu’il est persuadé que toutes ont Je diable au corps. 

Et l’homme, le mari de ces démons, est-i] un ange de 
douceur? Par contraste, Hans Sachs en fait un malheureux, 
digne de pitié, doux, timide, d’une indulgence qui va souvent 
jusqu’a la lacheté. Faut-il lui en vouloir si parfois il perd 
patience? Mais souvent l’un ne vaut pas mieux que |’autre: 


Mein fraw bricht hafn, so brich ich kriig. 
Und wo ich anderst redt, ich liig. 
Fastn. 38: 243/244. 


avoue le mari. Bien qu’il ne soit pas, comme fa femme, la 
cible permanente des railleries de notre poéte, il a bien 
aussi sa part de travers. Le jeune homme se laisse 
facilement entrainer et porte déja en germe tous les défauts 
de ’homme mfr: orgueilleux, d’une avarice sordide ou d’une 
prodigalité qui ne connait pas de bornes, il ne sait garder 
un juste milieu; il passe son temps a jouer aux cartes ou 
aux dés, a boire tout son avoir, ou a courir les filles 
du pays. Devenu homme, toutes ces belles dispositions 
ne font que croitre et embellir: paresseux, ivrogne invétéré, 
joueur, coureur de femmes, jaloux, il est le digne pendant 
de son aimable épouse. 

On devine aisément quel tableau réjouissant offre linté- 
rieur d’un tel ménage. Tandis que chacun fait poche a 
gauche pour Satisfaire ses passions, pendant que I’un boit et 
que l’autre joue, et que tous deux passent leur temps en 
aventures galantes, la misére arrive a. grands pas; bientot il 
leur faudra mendier leur paint. Et, tels les chevaux, quand 


1 Verpfent ist schir all unser hab, 
- Mit unsrem zancken wirt zw lest 
Der petel ordn der aller pest. 
Fastn. 12: 304/306. 
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il n’y a rien au ratelier, les époux se battent. C’est alors 
un véritable amusement pour les voisins que d’assister a la 
bataille en régle qu’ils se livrent et que notre poéte n’hésite 
pas a dépeindre dans tout son réalisme. On les voit «se 
houspiller, se chamailler, se trainer par. la chambre, 
s’arracher les habits, se plumer le toupet 4 _ faire 
voler les cheveux partout! Chacun a le dessus, puis 
le dessous alternativement. Comme la femme étrille le 
mari! ne dirait-on pas que les chats l’ont peigné? De ses 
griffes, de ses ongles, elle lui carde la barbe et finalement 
lui mord loreille. Et le mari, quelle belle volée de bois 
vert il lui administre 4 son tour! Elle en a les veux noirs 
-et bleus; tous les deux ont le nez et la bouche en sang? ». 


Bel intérieur vraiment, tableau bien peu engageant pour les 
jeunes gens qui n’ont pas encore convolé! La mauvaise con- 
duite des femmes, leur langue de vipére, leur manie de vouloir 
toujours avoir raison, en méme temps que leur susceptibilité 
ombrageuse, l’imbécillité des paysans, quelquefois Normands, 
les « tontons » qui se laissent mener par le bout du nez, 
abandonnant le gouvernement a Doctor Sieman, ne rappellent- 
ils pas le genre de tableaux que nous offrent les comédies 


d’Aristophane, pleines aussi de ces chamailles du plus haut 
comique? 


De telles descriptions peuvent surprendre chez notre 
potte, qui, d’autre part ne se lasse pas de recommander et 


1 Wie hat das ehvolck gmacht ein hauffen 
Mit reissen, zerren, schlagen, rauffen, 
Das die haar in der stub umbfliegen! 
Ein jedes thet ein weyl obligen. 

Wie hat sie den mann thun zerkratzen, 
Als haben jm gestralt die katzen! 

Wie hats jn zerkralt und zerrissen. 

Und hat jm auch ein ohr abbissen! 

Wie hats jm dann sein bart erzaust! 

Er hat jr mit eim briigel glaust, 

Das umb die augn ist blaw und schwartz. 


Es blut jn beyden mund und nasen. 
Fastn. 18: 204/217. 


Nous empruntons cette traduction a M. Charles Schweitzer, 
loc. cit., p. 223. 
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de glorifier la vie de famille, qui a lui-méme chanté de si 
touchante facon le bonheur qu’il avait goiité auprés de dame 
Cunégonde, et qui, aprés la mort de celle-ci, mhésita pas, 
vieillard de soixante-sept ans, a choisir une nouvelle 
épouse. Comment a-t-il pu prendre plaisir 4 peindre avec 
des couleurs aussi crues le bonheur qui nait de Il’hymen? 
Est-ce a dire que les ménages unis étaient particuliérement 
rares du temps de Hans Sachs? S’il flétrit souvent l’impureté, 
chez homme comme chez la femme’, faut-il croire a l’in- 
conduite générale des €poux de son temps? Sébastian Brant, 
lui aussi, déplore cette immoralité: Ehebrechen wagt man als 
gering. Cependant nous ne croyons pas qu'il faille prendre 
leurs paroles a la lettre. Evidemment I’adultére n’était pas 
rare au Moyen age; mais il n’était sans doute pas plus 
fréquent que de nos jours, et les ménages d’alors n’ont pas 
di étre beaucoup plus malheureux ni plus heureux qu’ils 
ne le sont aujourd’hui. On trouve bien ¢a et la dans les Chro- 
niques quelques exemples d’adultére, mais bien rarement. 
Prédicateurs, moralistes et satiriques n’exagérent-ils pas 
toujours un peu? Faut-il croire pour cela a la cor- 
ruption des moeurs de toutes Iles nations chrétiennes a 
cette époque ? Non, Frangais, Anglais, Germains, Italiens, 
Espagnols n’étaient peut-étre pas particuliérement avilis; 
mais il se peut que, en méme temps que les né- 
cessités comiques, l’influence de la tradition comique se soit 
fait sentir dans les farces de notre poéte comme dans 
toutes les pieces analogues du Moyen 4ge, et que ce soit le 
déclin de la culture antique avec son immoralité que nous 
trouvons Ia. 

Ne se peut-il pas aussi que Hans Sachs, avec sa bon- 
homie naive, ait pris un malin plaisir a tracer ces tableaux 
satiriques et a exercer sa verve railleuse aux dépens des 
douces filles d’Eve ? Et la preuve qu'il agit ainsi, pour 
s’amuser et pour divertir les autres, c’est qu’il reconnait par- 
fois quil existe de bons ménages et de braves méres de 
famille; et de temps a autre il saura brosser quelque tableau 


1 Cf. Fastn. 65, 69, 74, 54. 
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‘reposant d’une’ famille unie'. Aussi peut-on affirmer que 
malgré ses puissantes satires, il prend place dans la litté- 
tature du xvi° siécle 4 cété de Luther, dans le clan de ceux 
‘qui préconisent le mariage et crotent a sa sainteté. 


Pourtant si le poéte exagére un peu la vérité pour 
noircir 4 plaisir les époux nurembergeois, il laisse échapper 
‘des détails vrais trés curieux et pleins d’intérét historique. 
Notons-en le pittoresque en passant. 


Telle femme, qui s’est permis de battre son époux, 
devra faire le tour de la ville, 4 califourchon sur un 4ne, 
tournée a I’envers et le tenant par la queue (Der Eselritty, 
suivie bien entendu de tous les gamins du pays qui ne 
lui épargnent pas les quolibets. A-t-elle trompé son mari, 
ce sera une autre procession symbolique: accompagnée 
du tambour, elle ira jusqu’aux portes de la ville, portant 
au cou de lourdes pierres, les Schandsteine, qui la désignent 
au mépris public’. Les entremetteuses aussi se méfient de la 
police; car si elles se font prendre, vite on les chasse de la 
ville, aprés les avoir punies de méme maniére. Recom- 
mencent-elles, on les stigmatisera d’un fer chaud‘, ainsi que 
l’épouse infidéle; ou bien on leur coupera les oreilles®. L’adul- 
tére incorrigible, la sorciére seront enterrées vivastes, brfilées 
vives ou noyées dans un sac, avec de lourdes pierres au cou®. 


Bien que mentionnés moins fréquemment, les hommes 
aussi recoivent le chatiment de leurs fautes: le curé condamne 


1 Cf. Fastn. 51: 72. Fastn. 18: 52/62. Fastn. 52: 50/33, 
83/85. Fastin. 56: 19/23. 
2 Il peut étre intéressant de noter une coutume analogue en 
France, encore au commencement du XVIiIlI° siécle. 
Cf. PETIT DE JULLEVILLE: Les Comédiens en France au Moyen 
age, p. 206 et 207. 
CE. Claude Notrot: L’origine des Masques, 1609 (collection 
Leber, t. IX), et Dv CANGE: Glossaire: Asini caudam in manu tenere. 
3 Ey, so hastw dragen das ploch, 
Da dir der leb die drumel schlueg 
Und mit dir umb den marck rum zueg 
Da ftoffn wol hundert pueben mit. 


Fastn. 19: 222/225. 
* Fastn. 19: 228. 


8 Fastn. 19: 220/221. Fastn. 21: 139/141. 
© Fastn. 61: 374/379. 
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les adultéres 4 porter la croix (Das eprecher creucz) autour 
de l’église le dimanche’. 


Dans cette peinture satirique, le clergé nc peut certes 
€tre oublié. Aussi verrons-nous souvent apparaitre des curés 
de village dans les farces de Carnaval de notre poéte. Ce- 
pendant on est quelque peu surpris de voir quelle place ré- 
duite la satire religieuse proprement dite tient dans ce 
théatre comique. 


En Angleterre, on voit Heywood porter a la scéne, dés 
le début du xvic siécle, des pi¢ces comme The four P. P. ou 
John, Tyb and Sir John, dont la tendance satirique contre 
le clergé et les vendeurs d’indulgence n’est pas déguisée. 
Plus prés de notre poéte, Gengenbach fait représenter en 1517 
Der Nollhart, année suivante Klag iiber die Totenfresser, 
satires virulentes contre le clergé et l’Eglise méme. Niclas 
Manuel Je suit dans la méme voie avec les comédies Vom 
Bapst und siner Priesterschafft (1522) et Der Ablasskradmer 
(1525). Il est surprenant que le siécle de la Réforme n’ait pas 
inspiré de piéce de tendance analogue a notre poéte, qui a 
suivi et vécu les mouvements du temps de toute son ame. 
N’avait-il pas déja vibré avec tout Nuremberg au signal de 
combat de Wittemberg? N’avait-il pas lui-méme fait en- 
tendre, dés 1523, son chant de victoire Die wittembergisch 
Nachtigall, ot il montre vraiment qu'il sait parler aux cceurs 
et se faire entendre du peuple? Puis, coup sur coup, prouvant 
quelle large part il prend aux questions qui troublent son 
époque, il publie quelques dialogues, de petits chefs-d’ceuvre 
dont trois traitent des questions religieuses passionnantes 
d’actualité?. 


4 Da pewt ich dir: auf den siintag 
Das eprecher creiicz umb kirchn trag, 
Das idermon mit wert peweist, 
Und das dw ein eprecher seist 
Und hast ein panckhart zw eim siin. 
Fastn. 65: 259/263. 

2 1° « Disputation zwischen einem chorherrn und schumacher, 
darin das wort Gottes und ein recht christlich Wesen 
verfochten wirt.» 1524. 

2° « Ein gesprech von den scheinwerken der _ geistlichen 


7 
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C’est lui aussi qui collabore trois ans plus tard, en 1527, 
avec le prédicateur de Saint-Laurent, Andreas Osiander, a 
une satire illustrée contre la Papauté: Une étrange prophetie 
touchant la papauteé et le sort qui l'attend jusqu’a la fin du 
monde’, 

Comment se fait-il que Hans Sachs, si actif, si vehément 
ailleurs, soit si discret dans ses farces de Carnaval, pourtant 
écrites pour le peuple, qui, on le sait, se passionnait au plus 
haut point pour ces questions? C’est sans doute justement a 
sa publication contre la papauté que nous devons cette ré- 
serve. Le conseil, en effet, s’empressa de faire saisir la pro- 
phétie et adressa 4 notre poéte un blame sévére, lui ordonnant 
de s’occuper de son métier de cordonnier et de s’abstenir 
dorénavant de publier de tels livres ou rimes?. Ce blame 
rendit notre poéte plus prudent a J’avenir, et lui fit choisir 
ses sujets avec une certaine circonspection. Car nous savons 
que dans la suite Hans Sachs jouissait de la faveur du Conseil 
nurembergeois dont il avait su recouvrer la confiance, et les 
autorités, si sévéres pour tout ce qui touchait les questions 
actuelles, n’ont jamais eu a refuser 4 notre poéte Ja permission 
de jouer ses farces. Nous regrettons fort aujourd’hui la sévé- 
rité excessive du Conseil de Nuremberg qui a tari la source 
de quelques satires; elles auraient pour nous un intérét 
capital aujourd’hui. 

C’est pour la méme raison qu’il n’y a pas trace de satire 
politique dans les Fastnachtspiele de Hans Sachs, tandis 
qu’ailleurs il se révéle excellent patriote et prend une part 


und iren geliibden, damit sie zu verlesterung des bluts 
Christi vermeinen selig zu werden.> 1524. 

3° «Ein gesprech eines evangelischen christen mit einem 
lutherischen, darin der ergerlich wandel etlicher, die sich 
lutherisch nennen, angezeigt und briiderlich gestraft 
wirt.> 1524 

1 Eyn wunderliche weyssagung von dem Bapstumb, wie es yhm 
bisz an das endt der welt gehn sol. 1527. 

2 « Dass er seines Handwercks und Schumachens warte, sich 
auch in Zukunft enthalte, solche Biichlein oder Reime ausgehen zu 
lassen. Ein ehrbarer Rat wiirde sonst seiner Notdurft nach gegen 
ihn handeln. Um diese geiibte Handlung aber, wolle er die Strafe 
fiir dieses mal bei sich behalten, doch mit einer offenen Hand, sie 
nach ihrer Gelegenheit vorzunehmen. » 
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‘active aux événements politiques de f’époque, avec ses 
‘pamphlets directs ou déguisés contre le margravet ol bien 
dans I'Artlich Géspriich der Gétter, die Zwietracht des 
rdmischen Reichs betreffend. 11 mentionne bien dans son 
registre une piéce intitulée reichstags dewtschlands*,. dont le 
sujet devait étre politique; mais par prudence, il ne I’a sans 
doute jamais fait imprimer; en tout cas, elle ne nous est pas 
parvenue. | 

Mais revenons aux questions religieuses. Daas les farces, 
excepté une fois, toute la satire relereuse se réduit 4 la rail- 
Iérie des gens d’Eglise. 

Les prétres sont, avec les femmes, les personnages que 
Hans Sachs charge le plus volontiers. Il y a cependant une 
nuance. Nous avons vu qu’il y a dans sa galerie féminine de 
braves femmes; nous ne trouvons pas de prétre irréprochable. 
Au contraire, partout of il le peut, le poéte leur décoche ses 
traits impitoyables; s’il peint un jour un ecclésiastique dans 
un beau réle, il n’oublie pas, avec quelques tuuches bien 
noires, de mettre des taches au tableau’. 

Voyez ce prétre de campagne: il est laid, bossu, boiteux; 
tout son extérieur est repoussant, et, notre malin poéte nous 
en avertit aimablement, tout 4 fait conforme a sa mentalité. 
Ajoutons d’ailleurs que Hans Sachs ne lui préte cette laideur 
physique que pour mieux faire ressortir le ridicule de sa con- 
duite; notamment quand le curé, oubliant ses voeux, recherche 
la faveur des femmes‘, ou se laisse prendre en faute par le 
mari trompé®. Paresseux, gourmand, ivrogne, avare, il met 
tout son art a se cacher pour avoir lair d’un vrai Saint Jean- 
Baptiste. Mieux que personne, il s’entend 4a flatter et a 
tromper; il ne garde pas le secret des confessions*®; hypocrite 
sans égal, il est partout l’indésirable’ et on le compare sou- 

1 ¢ Gesprach von der Himmelfahrt Albrechts », anno 1557. 

* Fasin. n° 48. 

* Fastn. 42. 

& Fasin. 37. 

8 Fastn. 54. 

© Fastn. 58. 

_ 4«Den schmaichler, gleisner und den hewchler, 


Den dueckischen, hemischen meuchler; 
Ein poes krawt iiber alle krewter.» Fastn. 13: 211/213. 
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vent A une. immonde vermine’. I! est pire que le mendiant et 
Je voleur de métier. Ne va-t-il pas méme jusqu’a vendre contre. 
_telle ou telle calamité des talismans qu'il sait sans aucune 
vertu? II est d’une ignorance crasse, n’a pas la moindre idée 
de sa mission et n’a du prétre que "habit. I] oublie Dieu pour 
Jes femmes, et son impureté est légendaire: nul n’ignore qu'il 
a «Sa cuisiniére », souvent méme des enfants. 


Vous passez prés du monastére; le moine va de long en. 
large, lisant son bréviaire, ou du moins vous le croyez. Mais 
détrompez-vous: il guette telle entremetteuse qui doit venir 
lui indiquer l'heure et Ie lieu du prochain rendez-vous’, Il. 
avoue son inconduite avec un cynisme répugnant et croit faire 
assez en disant le matin une messe qui efface les impuretés 
de la veille*. I! bl&me les vilaines moeurs de ses fidéles et 
essaye de les ramener dans le droit chemin? Ne vous y 
trompez pas; il ne le fait que par rancune et poursuit alors 
une vengeance personnelle. Lui-méme, pour tencontrer sa 
maitresse plus facilement n’hésite-pas a prier Dieu que l’époux. 
de celle-ci perde la vue, et c’est dans sa bouche que nous 
trouvons ce proverbe d’une singuliére moralité: 


....Wer ein frawen schon | 
- Wil pueln, miies vor hin puein den mon. 
| | | Fastn. 69: 85/86. 


Aussi ce sacristain a-t-il raison de se méfier des curés: 


Wer sein haus halten wil gar sauber, 
Hiiet sich vor pfaffen und vor tauber, 
Wo sie wonn, pleibt das haus nit rain. > 
Fastn. 69: 113/115. 


Et ce n’est sans doute pas sans intention que notre poéte 
placera un prétre entre deux coquins'. Tous les trois se 
valent. Mais la méme perfidie qui trouvera quelque excuse 
chez un brigand de métier ou chez notre espiégle, maitre en 
supercherie, n’a droit a aucune indulgence chez un prétre, 
ou elle contraste davantage ayec la dignité que le sacerdoce 
lui impose. 


1 Fastn. 13: 192. 

2 Fastn. 57: 213/217. 

3 Fastn. 65: 299/301, 
se 4 Fastin. 17, fm | 
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Aussi nos paysans ne s’y trompent-ils pas, inalgré leur 
Stupidité, et Pautorité du prétre sur ses paroissiens est nulle. 
lis ont perdu tout respect, car ils savent bien ce que vaut 
leur curé: 


Der pfaff der thuet uns alle effen, 
Steckt doch selb aller schaickheit ‘vol. 
Fastn. 65: 160/161. 


« Vous devriez donner le bon exemple, lui disent-ils, et 
pourtant vous ressemblez plutét 4 Satan qu’a un ange’. Vous 
nous indiquez une voie que vous-méme ne suivez pas ». Qu’il 
n’essaye pas de faire croire 4 sa pauvreté et a sa sobriété! 
lis savent 1a-dessus 4 quoi s’en tenir, et ce n’est pas pour rien 
que cet abbé gros et gras a perdu l’appétit et ne peut plus 
souffler?. 

Aussi voyez comme les paysans recoivent ces moines qui 
parcourent le pays, quétant comme des mendiants quelque 
argent, ceufs et fromage*. Mais les cruelles vérités que le curé 
est obligé d’entendre a tout moment ne sont pas pour troubler 
notre compére que la conscience n’étouffe pas. Il saura bien 
se venger de ses ouailles; si leur générosité se ralentit, ul leur 
en donnera pour leur argent, il leur fera de mauvais sermons: 

Kupffer gelt, kupffer seelmess. Fastn. 51: 264. 


On voit que Hans Sachs prend un malin plaisir 4 faire 
des gens d’église des personnages aussi grotesques et aussi 
hideux que possible. Pas une fibre qui reste hoanéte en eux. 
Le poéte n’a jamais la moindre indulgence pour eux, mais 


1 «Ir halt eiich, das es ist ain schant 
Und stecket in dem ptieben leben, 
Ir solt uns giiet exempel geben 
Paiden mit wercken und mit worten, 
So lebet ir an allen orten 
Mer dewffelisch den engelisch. » 
Fastn. 65: 290/295. 


«im kloster aber ass ich wol, 
Da war ich schier all nacht stiidvol. » 
Fastn. 27: 185/186. 


« Die pewrin sint mit worten res, 
Haisen mich ainen fawlen schlieffel, 
Ein stiielpen esi und groben piieffel. 
Ich sol arbeiten, sie mich plagen, 
Und tun mir stez vom Luter sagen. >» 
Fastn. 13: 154/158. 
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les accuse au contraire des ‘plus noirs forfaits. Mais s’il dé- 
nonce leurs moeurs honteuses, il n’est pas le seul 4 déplorer 
un mal aussi profond, qui menace d’éloigner les fidéles de la 
religion. Tout le siécle est plein de ces lamentations qui 
s’élévent de toutes parts contre les gens d’église. 


Sont-ils seuls atteints par ses railleries? Hans Sachs, 
comme les conteurs auxquels il a emprunté ces personnages, 
n’a pas en vue une polémique générale contre l’église ro- 
maine. Il le dit clairement dans une de ses piécest. Partout 
il déguise un peu ses attaques: mais sous un voile de bon- 
homie malicieuse, sans cesser d’étre douce, il est facile de 
découvrir les intentions de notre poéte. C’est une bonne 
aubaine pour lui, le brave luthérien, de pouvoir railler les 
moeurs du clergé catholique, et c’est toujours de bon coeur 
qu’il rit de leurs mésaventures: 

« Vor jaren hett ichs besser noch: 


Da ass ich hiiner, végl und genns, 
Gesotten, pachen und pratfisch, _ 
Tranck wein und bier an meinem tisch. 
Ytz isz ich brey, musz wasser sauffen. 
Das macht der Lutter und sein hauffen. >» 
Fastn. 9: 60/68. 


Dans une seule de ses farces, dont nous avons donné 
ailleurs une courte analyse’, il est permis de reconnaitre une 
tendance anticatholique. Apparemment Hans Sachs ne raille 
que I’Inquisiteur; mais lisez entre les lignes: sa verve sati- 
rique monte plus haut. Cet inquisiteur ne s’appelle-t-il pas 
doctor Romanus? Certes ce ne doit pas étre sans intention 
que le poéte lui a donné ce nom. Il y a 1a en vérité une satire 
déguisée contre l’Eglise catholique déja ébranlée: 


Unser hauss hat ein bdsen gibel, 
Uns ist gewichen der grundt stein, 
Fiircht nur, es fall ein mal gar ein, 
Wiewol wir es stets unter biiltzen, 
Vorm garen Vischen und fiirhiiltzen. 
Doch ist unser hauss gar vol schwachs, 
Es senckt sich zum fall, spricht Hans Sachs. 
Fastn. 53: 426/432. 


1 Fastn. 69: 359/360. 
2 Fastn. 53. Cf. chap. 1". - 
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_ , Sans doute notre poéte, passionné par ce sujet d’actua- 
lité, se sera-t-i] laissé entrainer malgré lui a dépasser les 
limites qu ‘il s’était assignées jusqu’ici. Nous ne le regrettons 
pas; car cest 1a, certes, une des piéces les plus spirituelles 
que nous ayons de ui. | . 

Méme dans cette farce plus violemment satirique, le réle 
du clergé est humoristique. C’est une figure comique aimée 
du temps de la Réforme. La joie qu’on prend a le railler 
s’explique d’ailleurs par I’éternel plaisir d’amoindrir tous les 
pouvoirs en les frondant; par la vie méme des prétres a 
l’époque de notre poéte, et surtout parce que les questions 
méme indirectement religieuses passionnaient alors toute 
)’Allemagne par leur brfilante actualité. Comme le diable lui- 
méme, le curé est plutét bouffon qu’odieux, et au milieu des 
éclats de rire de sa joie maligne, Ie spectateur ne peut se 
défendre d’une certaine pitié pour ce malheureux toujours 
berné, bafoué, battu. | 

Mais ce que Hans Sachs dit du clergé catholique, d’autres 
que lui le savent aussi. Quoi de surprenant alors que |’Eglise 
elle-méme perde de jour en jour de sa puissance? Les fidéles 
désertent peu 4 peu les offices et les sermons’; ils n’offrent 
plus rien a celle qu’ils comblaient autrefois?. La religion ré- 
formée, si conforme a la nature allemande, fait chaque jour 
de nombreux adeptes. Le vulgaire est assez clairvoyant pour 
se rendre compte de ce qui répond 4a la religion véritable, telle 
que la voulue le Christ. 


‘Ich wer vor lieber daheim gewessen, 

Het dartiir in der bibl gelessen. 

Ich mag es auff mein aydt wol jehen, 

Das ich nit viel guts hab gesehen 

Im closter, denn viel gleyssnerey, 

Vil gebets, weng andacht darbey. 

Fastn. 53: 409/414. 
D’une part: humanité, simplicité; de l'autre: hypocrisie, 

faste inutiles. Tous embrassent peu a4 peu fa nouvelle croyance. 
Seules les vieilles gens restent fidéles a leurs idées d’autre- 


fois et ne, se tatssent pas influencer par « Luther et toute sa 
clique >» 


1 Fastn. 65: 168. 
2 168 sq. — Fastn. 9: 49/50. 


Les FASTNACHTSPIELE DE HANS SACHS 73 


Voila, exposées par un contemporain, quelques causes 
de la Réforme. Ces quelques indications ne sont-elles pas 
pleines d’intérét? 

Mais, si mauvais qu’ils soient, les prétres ne sont guére 
plus fourbes que les autres. Tous les hommes le sont et ne 
songent qu’a s’enrichir en trompant leur prochain. Ou du 
moins, pour étre plus exact, ils appartiennent 4 deux classes 
bien distinctes: d’une part les naifs qui se laissent et se laisse- 
ront toujours duper; d’autre part les malins, les effrontés, 
qui s’entendront toujours 4 rouler les moins fins. Nous avons. 
vu déja le paysan, pauvre Jeannot trompé, voyons maintenant 
les renards qui |’exploitent. 


Tel médecin que vous prenez pour un savant et a qui 
vous confiez votre vie et. celle des vétres, ne sait ni a ni 5. 
Apres avoir passé une partie de sa jeunesse a dire la bonne 
aventure aux citadins et aux paysans trop crédules, il s’est 
fait charlatan pour gagner davantage. Car sa cupidité est 
sans bornes; il est si vicieux que méme ayant affaire au 
diable en personne, il trouvera bien une ruse pour le tromper 
aussi’. Il ne connait rien 4 la médecine? Qu’est-ce que cela 
fait? Avec de grands airs et beaucoup de mensonges, quelques 
mots de latin de cuisine, voila un docteur respectable et qui 
en imposera aux badauds de paysans. D’ailleurs n’a-t-il pas 
ses lettres scellées, gage de sa science infaillible? Les ma- 
Jades? Il s’en soucie peu, vous vend un peu de thériaque et 
des racines plus ou moins rares et, comme les médecins de 
Moliére, ordonne a chacun son -reméde universel, une pur- 
gation. Si cela ne lui réussit pas, tant pis, peu lui importe: 


Wan ich kan nichs zu arzney sachen, 

Den ein schlechte piirgaczen machen, 

Die den paurn macht ain ghriimpl im paiich, 
Die ich zu aller kranckheit prawch: 
Am hilftz, der ander stirbt darfon, 
Da ligt mir eben nichtzen on. ; 
Fastn. 80: 79/84. 


Le Bader, rebouteux de ‘Campagne.en sait tout autant, 
et se charge méme de remettre les membres déboités et de 


* Fastn. 76. 
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soigner les blessés‘. Il faut ajouter que cet art leur est sin- 
guliérement facilité par la stupidité inépuisable des paysans. 
Quelle source intarissable mise a profit par toute la gent peu 
scrupuleuse des villes et par les nomades. 

Mais la sottise du citadin nourrit aussi son monde. Que 
de coquins dans les cités! Ce sont les voleurs de métier, 
qui, trop paresseux pour travailler, gagnent leur vie par ruse. 
Belle source de revenus pour eux qu’une table de jeu! Car 
ils savent filer la carte avec adresse et connaissent maint 
truc pour gagner plus sirement la partie. Tant pis pour 
celui qui s’y laisse prendre’. 

Sous des apparences plus simples, le cabaretier ne vaut 
pas toujours mieux; souvent ils s’arrangent tous ensemble 
pour «rouler» le client. C’est par cupidité qu’il se fait 
trompeur: il mouille son vin, triche sur la biére et double les 
dettes du chaland*. Est-il vraiment pour rien dans le tour 
de coquin joué chez lui 4 un paysan peu malin‘? Je n’en 
mettrais pas ma main au feu! 

Semblables a lui, tous les marchands trompent sur leur 
marchandise: ils vendent cher, trichent sur le poids, dans 
les comptes se trompent toujours a leur profit. Leurs ruses 
sont infinies. Ne vont-ils pas jusqu’a méler de la poussiére 
a leurs farines ou des crottes de souris avec le poivre 
en grains®? 

Mais le Juif est encore pire. Sa cupidité ne connait 
aucune limite; il est par métier usurier et s’enrichit aux dépens 
des malheureux qui meurent de faim: sa maison est 

Vol wuecher, rawbes und diebstal 
Pis an den first vol uberal. Fastn. 76: 312/313. 

I] préte 4 la semaine avec des intéréts qui représentent 
jusqu’a six fois l’argent prété. Les procédés illégaux de ces 
usuriers soulévent bient6t un concert de plaintes*. Il est vrai 

1 Fastn. 75. 


2 « Wie wol ich kan die wiierffel kniiepffen, 
Die kartenpleter mercken und kriiepffen. » 


Fastn. 81: 67/68. 
8 Fastn. 25: 190/192. 
« Fastn. 25. 
& Fastn. 13: 130/139. 
6 Fastn. 78. 
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que,.une fois, Hans Sachs a la fin de la piéce demande pardon 
aux Juifs de les avoir un peu chargés; mais c’est pour leur 
décocher un nouveau trait: 


Niin frew wir uns, das diese stat 
Kainen jiieden mer in ir hat, 
Die solch kiirczweil mécht habn vertrosn. 
Fastn. 76: 410/411. 


Il y a encore d’autres coquins, aussi redoutables: ce 
sont les lansquenets, ces bandes de mercenaires congédiés a 
la fin des derniéres campagnes, et qui, inoccupés et pares- 
seux, vivent de mendicité et de pillage, sans reculer méme 
parfois devant le meurtre, habitués qu’ils sont aux massacres. 

S’il s’en trouve d’isolés, ils ont vite fait de se rallier 
a des bandes organisées et deviennent alors de véritables bri- 
gands. C’est parmi eux, le plus souvent, que les nobles, qui 
font de leurs chateaux des repaires redoutables et terrorisent 
tout le pays par leurs exactions, recrutent tous leurs gens. 
A cette époque, ces brigands sont une véritable calamité. 
Commandées par des bandits de haute naissance, leurs bandes, 
cachées dans les bois ou dans les chateaux guettent les mar- 
chands et les voyageurs, leur dérobent tous leurs biens, les 
font prisonniers, en exigeant une lourde rancgon'. Le bri- 
gandage n’est-il pas pour eux un véritable métier? 


Ich weiss ein ort, da sind edlleut, 
Die gebn jrn Knechten halbe beut, 
Da kans einr dest dapfferer wagen 


Fastn. 27: 217/219. 
dit un des complices, mécontent de son maitre. Ne dirait-on 
pas d’une entreprise commerciale? 

D’autres bandits plus indépendants se réunissent en 
petits groupes et pillent pour leur compte personnel’. Ils ne 
sont guére moins dangereux que les précédents, et, s'il le 
faut, ne reculent pas devant le meurtre pour venir a bout 
de leur proie. 

Cependant Il’écolier nomade, plus malin encore, met 
toute son intelligence 4 duper le monde. Vrai boute-en-train, 
bon garcon quand on veut bien fui ouvrir sa bourse, il saura 


1 Fastn. 27. 
2? Fastn. 70. 


76 SMITH COLLEGE. STUDIES IN MODERN LANGUAGES 


bien, si, vous vous montrez intraitable, faire naftre une occa- 
sion de se venger.. Et Dieu sait si son imagination est fertile!. 
Rappelons-nous le bon tour qu’il joue au curé dans la farce 
de I’« Ecolier évoquant le diable »*. Combien de nigauds se 
laissent prendre a ses ruses! Ma foi, tant pis pour eux, et 
notre filouw aura les rieurs de son cdté. 


C’est 1a une figure originale du temps. Allant d’école en 
école, ils traversaient tout le pays, extorquant aux paysans 
quelques petites offrandes. En chemin ils mendiaient et, au 
besoin, volaient pour se tirer d’affaire. Ils étaient tres nom- 
breux et formaient un contingent de malins escrocs dont on. 
se méfiait. Bebel, Murner, dans sa Narrenbeschworung, un 
peu plus tard Kirchhoff dans le Wendunmut ne cessent de 
flétrir ces vagabonds, paresseux, vauriens, qui, bien qu’ils 
n’aient rien étudié, s’entendent si bien a tromper les gens. 
pour éviter de travailler. Afin de leur extirper de l’argent, 
ils savaient raconter ou faire des miracles. Souvent ils di- 
saient venir de la montagne de Vénus, ot ils avaient appris 
toutes sortes de sciences, entre autres la magie. Toujours 
préts 4 engager leur foi, ils n’hésitaient méme pas a affirmer 
qu’ils venaient directement du Paradis. IIs savent vite flairer 
la sottise humaine, se prétent tout de suite aux circonstances 
les plus inattendues, aux situations les plus étranges qu’ils 
aident souvent avec malice et effronterie‘. Comme le poéte 
en fait un ‘portrait vivant et réel! Il n’oublie méme pas de 
nous faire remarquer, pour que nous les reconnaissions au 
besoin, que ces aventuriers portent comme signe distinctif 
une chainette jaune autour du cou: 


Es tregt der schuler hoch erfarn 
An seinem hals ain gelbes garn. 
Fastn. 22: 143/144. 


Beaucoup, aprés une jeunesse dévergondée, ne revenaient 
jamais a de meilleurs sentiments, et pillant ¢a et la, on en a vu 
plus d’un finir sur le gibet. 


Mais le. maitre de tous les fripons, celui qui berne tout 
le monde, si malin soit-on, et 4 qui va tout de méme notre ° 


4 Fastn, 37; — Fastn. 22. ee 
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‘sympathie, parce qu'il a pour lut la malice alerte, vive et 
‘Spirituelle, parce qu’il est l’esprit en face de l’inertie et de 
‘la. sottise, c’est Eulenspiegel. 

Eulenspiegel a une imagination fertile et ses bons (ou 
mauvais!) tours sont légion. Il passe sa vie a se moquer 
de tous et a tromper la confiance béte. Il fait le mal par 
plaisir, comme I’apprirent a leurs dépens les trois malheureux 
aveugles, rien que pour se distraire, et par amour-propre, 
car il ne veut pas traverser de villes sans y faire de dupes’. 
Mais Je plus souvent ses ruses ne servent qu’a apaiser son 
estomac qui crie famine. Car il appartient a la famille de 
Panurge, de tous ceux qui, nés pauvres avec une intelligence 
inépuisable, ont a lutter sans cesse, s’ils veulent obtenir dans 
la société une place digne d’eux. Comme Panurge, notre 
espiégle supporte gaiment’sa misére. Que lui importe s’il 
est sujet, de nature, a la maladie de « faulte d’argent » ? 
N’a-t-il pas, lui aussi, soixante et trois maniéres d’en trouver 
toujours 4 son besoin? Au demeurant, le meilleur fils du 
monde! D’une astuce sans égale tant qu’il est sir de la réus- 
site, semblable encore en cela a son cousin Panurge, il 
s’arrange pour mettre tout le monde aux prises, puis s’esquive 
quand il sent approcher l’orage, et s’en va jouer ses tours 
ailleurs. Tours inattendus et toujours nouveaux, comme ceux 
de son ancétre Reineke; toujours coupable, il est souvent pris, 
mais jamais confondu; Reineke, Panurge, Eulenspiegel, quelle 
richesse d’esprit pour exploiter la lourdeur et la bétise, mais 
‘aussi quel fonds de satire mordante et de sagesse cachée 
dans le récit de leurs méfaits. 

__ Hans Sachs, lui aussi, est un enfant terrible. Eulenspiegel, 
lui plait par la belle humeur de ses fantaisies; notre poéte 
a une sympathie bienveillante pour son héros préféré, une 
indulgence infinie pour ses tours sans nombre, qu’il lui par- 
donne d’avance, parce qu’il a de I’esprit. 

Il faut reconnaitre aussi que tous ces fripons ont beau 
_jeu: la superstition de ce siécle, qui donne. toute sa con- 


1 Fastn. 51: 5/8. 
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fiance 4 quelque diseur de bonne aventure ou faiseur de mi- 
racles, arrive au plus haut point?. La magie ne l’étonne plus: 
il croit 4 toutes les sornettes des malins, d’autant plus fa- 
cilement qu’il les comprend moins. C’est l’4ge de l’alchimie: 


Fach an die kéinstlich alchamey, 
Auss kupffer goldt, silber auss bley! 
Du wirst bald reich, thut dir gelingen. 
Fastn. 8: 322/324. 


C’est le siécle ou Faust, roi des magiciens, attire sur 
lui l’attention de l’Allemagne. Chacun s’inspire de lui. Tel 
paysan recommande 4a sa voisine quelques bonnes recettes 
pour faire revenir son mari 4a la vie: 


Wen irn gern wider lebent het, 
Wie wen ir in verhaisen thet 
Ins griine tal mit drey pfund wachs 
Und etwan mit eim kloben flachs 
Und eim silbren opfer darzw? 
Vileicht mécht er wider in rw 
Vom dot wider kumen zum leben; 
Wan fert is auch geschehen eben, 
Das ein paur widr lebentig wuer. 
Fastn. 60: 247/255, 


Tel autre connait un moyen magique infaillible pour se 
concilier les faveurs d’une belle?. Beaucoup portent des 
« Wundsegen » qui les protégent contre tout mal*. II y a ainsi 
mille croyances superstitieuses répandues parmi les gens du 
peuple. 

Notre poéte, lui, ne se laisse pas prendre a ces sottises; 
il sait 4 quoi s’en tenir sur la science de tous ces larrons; 
riant de bon coeur de cette magie cousue de fil blanc, il souléve 
un coin du rideau pour que, nous aussi, voyions clair dans 
leur jeu’. 

D’ailleurs tous ces malins, il les a vus a lceuvre; il 
les a rencontrés sur les routes en faisant son tour d’Alle- 
magne, comme il a connu aussi les chanteurs, acrobates, col- 
porteurs, mendiants, tziganes, que le conseil des villes chasse 
de partout, et tous les mille aventuriers, toujours en quéte 
de bonne fortune. 


1 Fastn. 10. 

2 Fastn. 62: 419/422. 

3 Fastn. 79: 79/81. 

4 Fastn. 37 et Fastn. 41: 160/171. 
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Dans ce tableau de I’humanité, plein de gaité franche, 
tous les travers des hommes sont dépeints surtout sous leurs 
aspects comiques. Car le but dernier que poursuit notre 
poéte, c’est d’améliorer un peu Phumanité. Le meilleur moyen, 
pense-t-il, c’est de railler ses travers et ses folies, c’est de 
Jui montrer sa propre image, avec toutes ses difformités et 
ses imperfections, dans ses aspects les plus grotesques. 


Cette satire n’est pas une violente diatribe contre l’huma- 
nité: pour se faire entendre, elle prend une voix douce, beau- 
coup plus douce que celle de Luther. Hans Sachs n’a pas 
entrepris une guerre sans merci contre le vieil ennemi juré, 
le vice; il préfére prendre le mal par son cété abordable, le 
coté comique. Au lieu de nous faire trembler, il nous fait 
rire. Nous aurions mauvaise grace 4 nous en plaindre! Rare- 
ment sa palette se charge de couleurs sombres, car, d’un 
caractére naturellement enjoué, le pessimisme ne lenvahit 
jamais pour longtemps. Cette satire de la société témoigne 
d’un optimisme sain. Avec des couleurs crues, saisissantes, 
elle est quelquefois mordante, cinglante par linattendu; 
jamais elle n’est méchante ou haineuse. 


Car Hans Sachs n’en veut pas a I’humanité de ses folies. 
Il est homme Iui-méme et voudrait guérir ses semblables. Et 
la preuve qu’il se laisse -entrainer par ses sentiments, c’est 
que Sa Satire semble ignorer la justice distributive. Elle noir- 
cit la femme, qui n’est pas toujours un démon, et favorise 
quelque fieffé filou comme Eulenspiegel. Pourquoi ce qui 
est pour Pun péché véniel devient-il pour l’autre un forfait? 
C’est que, comme I’humanité elle-méme, notre poéte a des 
préférences, et qu'il ne sait pas toujours résister a ses 
faiblesses. 


Enfin, un dernier caractére de cette satire, c’est que, 
nous présentant des types de personnages bien distincts, elle 
s’éléve 4 un point de vue humain tout général, oublie les 
traits particuliers et accidentels pour refléter, non des indi- 
vidus exceptionnels, mais Ja société a un des tournants les 
plus importants de lhistoire. Car Hans Sachs flagelle les 
folies du temps dans tous les milieux, et sait donner a ses 
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personnages un sens symbolique qui les éléve au-dessus d’eux- 
‘mémes, C’est un siécle tout entier, dans sa complexité mobile, 
qui vit la, devant nous, éternellement. 3 


_ Les farces sont bien, en effet, un miroir qui ne dissimule 
rien; si de temps a autre la surface réfléchissante s’incurve 
un peu, exagérant certains traits, comme le fait la carica- 
ture, il ne faut pas en vouloir 4 Hans Sachs. Quand il force, 
c’est malgrté lui, entrainé par le plaisir qu’il prend a sa 
tache, ou bien pour frapper davantage et donner plus de poids 
4 son enseignement. D’ailleurs tout satirique aime l’exagé- 
‘ration, qui transforme son tableau en caricature. 


Mais, au fond, nous avons pu le voir dans le cours de 
cette étude, nous avons sous les yeux une peinture fidéle de 
la société de l’époque. 


_ Nous trouvons méme dans les Fastnachtspiele, en dehors 
des grandes questions qui passionnent le temps, toute une 
foule de détails familiers, qui, nous reportant de quelques 
siécles en arriére, nous permettent de pénétrer en quelque 
sorte la vie de ces générations disparues,.en nous découvrant 
les recoins les plus cachés de Nuremberg, en déroulant devant 
nos yeux des images aussi intimes que vivantes. 

Ici Joseph nous dit en confidence qu’il emportera quelques 
ducats pour se frayer plus facilement un chemin jusqu’au 
roi Salomon'. La, c’est le Schultheiss, maire du village, qui 
tranchera les différends et rétablira l’ordre dans sa petite 
république. Ailleurs il donnera le signal pour que chacun 
mette en liberté ses vaches, qu’on ménera paitre en commun’. 
Ou bien quelques-uns, pour suivre une mode qui se répand 
en Allemagne au xvi* siécle, vont dans les villes d’eaux, qu’ils 
soient malades ou non’, 

Partout notre poéte nous renseigne sur les moeurs de 
son €poque; il est, 4 ce point de vue, plein de ressources et 
fournit une mine abondante de documents a lhistorien cu- 
rieux de connaitre ce siécle. Aussi bien que le fera le Sim- 


1 Fastn. 26: 119/122. 
2 Fastn. 34 : 39/40. 
3 Fastn. 27; Fastn. 8: 367/368. 
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plicius Simplicissimus pour la guerre de Trente ans, ces 
farces nous renseignent sur la Réforme. Partout nous y 
voyons le monde avec les yeux d’un bourgeois de Nuremberg, 
nous vivons aujourd’hui le siécle de Hans Sachs, comme il 
l’a vécu il y a quatre cents ans. Aussi les Fastnachtspiele de 
Hans Sachs sont-ils encore, pour le lecteur d’aujourd’hui, 
pleins d’images colorées et vivantes; tableaux débordants de 
vie, ils donnent illusion de la réalité. S’ils ne sont que des 
intérieurs flamands a la facon de Téniers et de van Ostade, 
n’est-ce pas un mérite suffisant d’avoir su y exprimer avec 
vérité une époque entiére sous ses multiples aspects? Comme 
celles des peintres flamands, les compositions de Hans Sachs 
meéritent de rester immortelles. 
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CHAPITRE V 


Le Comique dans les Fastnachtspiele 


Comique des personnages. — II n’y a pas un personnage comique, 
mais des personnages ridicules: par l’extérieur, par leur ca- 
ractére, par leurs discours. — Peinture satirique. — Comique 
des situations. — Schadenfreude. — Tours comiques: noms, 
jeux de mots. — Latin macaronique. — Ironie. — Malices. — 
Comique des contrastes. — Humour. — Caractére de ce comique. 


Nous venons de voir que Hans Sachs met a la scéne la 
société de son temps avec tous ses défauts, pour en faire 
une peinture satirique. Nous ne serons donc pas surpris que 
ses Fastnachtspiele aient un but comique évident. Comme le 
Schwank, comme toute la littérature comique du Moyen 4ge 
et de la Renaissance, ces piéces, de par leur nature, par 
l’époque a laquelle elles sont destinées a étre jouées, ne sont 
composées que dans le but de plaire au public, non pour 
lintéresser, comme par exemple les tragédies, les Klagreden 
ou les dialogues et les poésies, mais pour le distraire et l’amu- 
ser. Il emploie, nous dit-il lui-méme, schéne liebliche farben, 
die schwermiitigen melancolischen gemiiter frolich und 
leichtsinnig zu machen’, 

Méme les Fastnachtspiele, ot. nous avons signalé un 
ton sérieux, étaient écrits dans cette intention, comme 
l’indique l’auteur maintes fois: 


Wollen euch allen zu ehr 
Ein kurtzes Fassnacht spiel hie machen, 
Wer denn lust hat, mag sein wol lachen. 
Fastn. 2: 4/6. 


Suit une piéce qui n’est rien moins que gaie. Le sujet 
choisi, ou l’humeur du moment peut avoir contribué plus 
d’une fois a atténuer cette tendance comique. De plus, 1! 
faut remarquer que lesprit naif de ce temps s’amusait de 
récits ou de pieces qui nous semblent insipides aujourd’hui. 

Méme dans les piéces, dont nous parlerons plus longue- 
ment plus tard, ou Hans Sachs veut donner un enseignement 


1 Vorrede des zweiten Gedichtbuchs. 
2° Voir aussi Fastin. 9: 32. 
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moral, cette intention lutte avec le désir d’amuser; la morale 
passe au second plan Je plus souvent, et notre poéte fait 
tout ce qu’i! peut pour qu’elle ne soit pas ennuyeuse. Car il 
veut distraire, et ma foi, il y réussit assez bien généralement. 

Il est satirique, nous l’avons vu; aussi aime-t-il se 
moquer et rire, et par conséquent faire rire. La peinture des 
personnages sera une des principales sources de son comique. 


Pourtant disons tout de suite qu’on ne trouve pas parmi les 
héros de notre poéte un farceur attitré, un pitre, personnage 
conventionnel de mascarade, chargé de soulever les rires par 
ses lazzi, comme nous en verrons apparaitre plus tard sur 
le théatre comique allemand, notamment chez Jacob Ayrer, 
sous l’influence du clown anglais. Toutes les qualités qui se 
concentreront bienté6t en un type déterminé, qu’il s’appelle 
Pickelhering, Scham Pitasche, Jack Pudding, Signor Maca- 
roni, ou Hans Wurst, sont éparpillés chez Hans Sachs dans 
des caractéres multiples: ici Eulenspiegel, la le Narr, ailleurs 
Esope ou un paysan. On trouve bien dans une des pieces 
de notre poétet un lansquenet du nom de Wursthans, mais, 
malgré ses réparties amusantes, il n’est pas particuliérement 
comique et n’a rien du Hans Wurst dont il porte Ie nom. 

Comme dans toute satire, tous les personnages des farces 
sont plus ou moins chargés; mais c’est surtout la femme, 
le cure et le paysan que Hans Sachs attaque sans tréve nt 
merci. Le paysan est son éternelle cible. Faut-il pour cela 
l’assimiler 4 un bouffon et dire avec Reuling? que le paysan, 
tel que Clas*, Ulla Lapp* et le Bauer® tient chez Hans Sachs 
la place d’un « Narr», et que notre poéte, incapable de 
donner au « Narr» assez de vie dramatique, de complexité 
et de force d’expression, en a fait un paysan comique, plus 
facile 4 charger de traits vivants et grotesques? Cela n’est 
pas certain. Il est vrai que le paysan est la cible préferee 


1 Fastn. 27. a 
2 Reuling: Die komische Figur in den wichtigsten deutschen 
Dramen. , 
3 Fastn. 53. 
4 Fastn. 62. 
& Fastn. 26. 
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des railleries acérées de Hans Sachs; mais la paysanne ne 
est-elle pas au méme degré? Et pourquoi d’autres per- 
sonnages, le curé, le mari malheureux, Ie diable, ne seraient- 
ils pas aussi des Narren? 

Le paysan n’était-il pas déja dans le mime comme dans 
l’atellane et dans toutes les formes de la comédie populaire, 
le type préféré de ces personnages stupides qu’on bafoue 
toujours, sur qui sont dirigés tous les traits de la satire? II 
existait a4 cété du « stupidus » et du fou de cour, dans les 
piéces antiques, on le retrouve dans toute l’Allemagne du 
Moyen 4ge, ot: son costume seul est déja un déguisement 
comique. Rien de surprenant alors que plus facile a peindre, 
mieux connu, plus humain et offrant un fonds comique inépui- 
sable, il se soit développé plus rapidement que le « Narr » 
et un peu a ses dépens, surtout a l’aube des temps modernes. 

Nous croyons qu’a vrai dire Hans Sachs a choisi dans 
V’humanité les types qu’il pouvait le plus facilenient rendre 
grotesques et qu’il a accusé leurs ridicules pour corriger les 
hommes par la satire. Non seulement le paysan lui était 
livré par tradition, mais c’est un type fertile et qu’il a l’oc- 
casion d’étudier a son aise, autant de raisons pour qu’il y 
revienne souvent. 

Il est vrai d’ailleurs que Hans Sachs ne se sent guére 
attiré par le personnage du « Narr » que lui offre aussi la tra- 
dition; s’il le conserve parfois, il n’y ajoute jamais de traits 
nouveaux, preuve qu’il Pintéressait peu. Son « Narr» n’est 
jamais une individualité, il reste abstrait et quelque peu gauche. 
C’est que Hans Sachs ne le connait pas directement, ne I’a 
pas éetudié comme ses autres personnages, dans tous leurs ~ 
faits et gestes. Aussi il est, dans ses piéces comme déja 
avant lui, railleur, méprisant, méchant, grossier; esprit terre 
a terre, il ne sait parler d’autre chose que de manger et de 
boire'; c’est souvent lui qui recoit les coups’. 

Plus souvent Hans Sachs personnifie sous le nom de 
« Narr» le génie du mal*. Ainsi dans la piéce intitulée Ein 

1 Fastn. 83: 42/44; Fastn. 75. : 

2 Fastn. 83. | 

3 Il peut étre interessant de rappeler a ce sujet que Rudwin 


attribue au Narr et au diable ou génie du mal, une méme origine 
et un réle identique dans les cérémonies paiennes primitives. 
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Vatter, ein Son und cin Narr’, ce personnage cherche a 
entrainer un jeune adolescent dans la voie du inal. C’est un 
véritable démon de la tentation; il connait les faibles de sa 
proie, mais n’est pas comique le moins du monde. 

C’est le méme esprit du mal que nous voyons dans la 
piéce du « Narrenschneiden », ol. chaque « Narr», au fur et 
a mesure de son extraction, nous est désigné par le poéte. 
C’est Orgueil, Avarice, Envie, etc... Tous les travers, les vices, 
les ridicules qui défigurent ’homme sont pour Hans Sachs 
comme pour son époque des « Narren ». Et dans cette piéce, 
il traite une fois de plus un des sujets favoris du temps, la 
folie humaine, comme Sébastian Brant avec son Narrenschiff 
et Murner avec sa Narrenbeschworung lavaient fait avant 
lui. C’est encore lui enfin que nous rencontrons dans les 
moralités anglaises sous le nom de Vice. 

Tous les vices sont des sottises. Aussi les hommes dec 
tous leurs défauts revétent-ils, dans ces farces, habit de la 
folie. Veulent-ils éviter le ridicule? Qu’ils chassent leurs 
« Narren». S’ils ne veulent pas se corriger, on se moquera 
d’eux. Et c’est pourquoi Hans Sachs s’efforcera de rendre 
tous ses personnages grotesques et comiques par leurs vices 
hideux et leurs passions. 

Si le « Narr» a parfois des idées vraiment bizarres et 
amusantes, comme celui de la farce Der doctor mit der 
grosen nasen?, avec ses naivetés inattendues, Eulenspiegel, 
lui, a toujours des inventions diaboliques nouvelles et du 
plus haut comique. Toujours prét 4 jouer des tours, chacun 
de ses actes, chacune de ses paroles souléve les rires; comme 
dans l’ancien mime, il prend tout a la lettre et cultive le jeu 
de mots: 


Mein Ewlenspiegl, wie stet dein sach? 
— Mein sach stet nit, sunder sie leit. 
— Sag mir, wo hastw dein kranckheit? 
— QO herr, oben auf der panck. Fasin. 58: 158/161. 
Mais, s’il est spirituel et malin, il ne ressemble pourtant 
pas non plus a un bouffon, ni au clown de la comédie 
anglaise, ni au polichinelle de la comédie italienne. 


1 Fastn. 6. 
2 Fastn. 83. 
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Le personnage de notre poéte qui s’en rapproche le plus 
et annonce peut-étre le Hanswurst prochain, c’est le diable. 
Il a gardé des mystéres du Moyen Age un caractére bur- 
lesque, il est vrai, mais il n’a jamais le beau rdéle; ici 
aussi nous trouvons notre pauvre Lucifer toujours battu et 
mécontent. Aux prises avec les fripons dont nous avons fait 
connaissance tout a l’heure et qui peuplent le monde entier, 
il se montre simple, niais méme; et trompé, bafoué par tous, 
il mérite bien son nom de pauvre diable, armer Teufel. 

Ici c’est un marchand dont il a acheté l’Ame, qui, par 
ruse, échappe a ses griffest. La un charlatan, avec lequel 
il s’était associé, le vole et se moque de lui par-dessus le 
marché?. Mais son aventure la plus amusante, nous Il’avons 
déja mentionnée, est certes celle ot l’entraine sa douce moitié; 
pour échapper au martyre que lui réserve son meé- 
nage, le malheureux n’a qu’une ressource, celle de retourner 
au plus vite en enfer. 

Ainsi, bon gargon sans malice ou impuissant a mener 
a bien ses mauvaises intentions, il est la dupe des femmes 
et des malhonnétes gens, et a beaucoup de traits commtuns 
avec le clown, qui, lui aussi, recoit les coups, quelle que soit 
leur destination. 

Comment Hans Sachs rendra-t-il ses personnages co- 
miques, s'il n’en fait pas des Hanswurst? Il nous les dé- 
peindra grotesques, au physique d’abord. Ils restent des 
hommes semblables a ceux que nous voyons autour de nous, 
des hommes grotesques certes, mais pas des pitres. 

Ainsi, il semble que plus que tous ses contemporains 
Hans Sachs se rapproche de la comédie de meeurs, de la 
comédie de Moliére, par exemple; il préfére des personnages 
réels a un personnage de tradition, conventionnel, sans 
vie profonde, quoique familier au public. Et il n’hesite 
pas a remplacer ces types convenus et inertes par un type 
nouveau a la scéne, Eulenspiegel, plus vivant, plus humain, 
plus vrai et pas moins amusant. 


1 Fastn. 19. 
2 Fastn. 76. 
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L’extérieur seul de ses personnages suffit 4 dérider l’au- 
ditoire. Voyez ce gourmand’, qui s’avance sur la scéne, gros 
comme un muid, impotent, ne marchant qu’avec peine sur 
deux béquilles, essoufflé par les quelques pas qu’il vient de 
faire. La gaucherie et la lourdeur de cette figure ne pro- 
mettent-elles pas au spectateur un beau divertissement? 

Voyez la-bas ces deux vieilles, comme elles sont appé- 


tissantes: 


Hoégret und pucklet sind von leib, 
Gerunzelt, ghrumpfelt und ungschaffen, 
Muerret und munckisch gleich den affen. 
Fastn. 19: 94/96. 


Le diable, en les apercevant, croit que ce sont des 
monstres et s’écarte bien vite: 


sag mir, sind es zway merwunder? 
ach der scheuzlichen, schnéden kunder. 
Fastn. 19: 261. 


Ailleurs ce sont des paysans, réunis un jour de féte 
par l’espoir de récompenses alléchantes, pour prendre part 
a un concours de nez?. Quelle collection de beaux spécimens! 
ils sont dignes de masques de Carnaval, et pas du goiit le 
plus délicat! Et ce vieux paysan qui s’avise encore d’étre 
amoureux malgré les ans, ne préte-t-il pas a rire? Voici son 
portrait sans retouches: 


Hinckent, mit einem pogen ruecken, ° 
Sein maul ist gancz voller zanluecken, 
Sein angsicht gfalt wie ein sewmagen, 
Get wonex wie ein alter wagen, 
Hat knocket fues gleich einem trappen. 
Fastn. 62: 83/87. 


Comment ne pas rire a Ja vue d’un aussi joli muguet? 
Quant a ce curé qui, surpris par l’arrivée du mari, n’a que 
le temps de se précipiter dans le trou du poéle, il n’a pas 
été non plus des mieux partagés par Dame Nature: 


so schwarz, zottet und ungeschaffn 
Er war gleich pucklet unserm pfaffen, 
Hanck auch aiso auff einem bain. 
Fastn. 37: 267/269. 


Ici encore Hans Sachs se rencontre avec la_ tradition, 
qui aimait a railler les difformités, les  infirmités 


1 Fastn. 11. 
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humaines. Mais il le fait sans rudesse ni méchan- 
ceté; et le plus souvent chez notre poéte, la _ laideur 
extérieure ne fait qu’exprimer plus clairement la laideur du 
caractere. Non, Hans Sachs ne se moque pas des infirmités 
physiques comme telles, ce qui serait grossier et bien peu 
généreux, mais en tant que les personnages les accusent eux- 
mémes par le ridicule de leurs actions. 

En effet, leur corps n’est pas plus baroque que leur 
esprit. Voici un galant d’une fatuité stupide: il se croit aimé et 
va jusqu’a prendre les refus les plus catégoriques pour des 
aveux déguisés: 


pentets (wan nechst) 
gabs mir ain patsch mit flacher hant 
In rueck, das ich fiel an die want, 
Und warff mir auch ein scheit holez nach. 
Das ie aus lauter lieb geschach. 
Das war irer lieb anefang. 
Fastn. 62: 63/67. 


Tel autre, par son avarice, sera la cible tout indiquée des 
mauvais plaisants du voisinage*. Cette femme, toujours préte 
a grogner et 4 mordre, qui s’en prend au premier venu sans 
rime ni raison, ne dirait-on pas un chien enragé que rien ne 
Saurait apaiser?? Nous avons vu comment la sottise légen- 
daire des paysans et des paysannes, la méchanceté et la ruse 
des fémmes sont une source inépuisable de comique, un des 
moyens auquel Hans Sachs aura recours pour accuser le ridi- 
cule de ses personnages. 

Ecoutez-les! Quelles idées baroques ne prennent nais- 
sance dans ces cerveaux difformes: en voici un qui s’avise 
de couver des fromages*. Ailleurs un pauvre paysan est ef- 
frayé de savoir qu’il va étre pére d’un poulain: comment fera- 
t-il pour allaiter son jeune nourrison*? Tel autre ne peut 
croire qu’il est mort et se trouve au Purgatoire. So bin ich 
nur mein arme Seel? demande-t-il plein d’angoisse au moine 
qui le flagelle’. Et cet autre, qui part au marché, comme 


1 Fastn, 16; Fastn. 41. 
2 Fastn. 4. 

3 Fastn. 34. 

4 Fastn. 16. 

5 Fastn. 42. 
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enfant allant aux commissions, répétera tout le long du 
chemin le nom de ce qu’il va acheter: 


will ich stetigs sprechen: saff’, saff’. 
Das ich des saffrans nit verges 
Fastn. 79: 140/141. 


ce qui, d’ailleurs ne l’empéche pas, quelques minutes plus tard 
de scander sa marche en disant: « st6lp, stdlp, stdlp, stol- 
prian >. 

Leurs paroles elles-mémes sont des plus comiques. En - 
voici un qui, parlant a Il’abbé, le salue 4 tout moment du 
titre de mein Herr Dabt, soulevant. ainsi chaque fois de 
nouveaux éclats de rire’. Ou bien il écorche les mots difficiles 
ou étrangers, a la grande joie des spectateurs. « Purgatorium» 
ne dit rien a son esprit lourd: 


« ach, sag mirs teudsch (s’écrie-t-il), ich bit dich drum, 
Ich kann warlich kein Laperdein! » 
Fastn. 42: 261. 


Aussi n’y verra-t-il pas malice quand il appellera I’ Inqui- 
siteur Nequamsiter? ou le Médecin Isach Sewsack*®, Souvent 
il ne comprend pas mieux sa propre langue: 


Pistw nicht imer herr alain 
— Mein fraw lest mich wol herr sein, 
Ich mues aber thun was sie wil. 
Fastn. 12: 131/133. 


Tel autre a le souci de son honneur, et quel honneyr! 


Bekenn nichts! bewar unser ehr! 
Dann diser stiicklein seind noch mehr. 
Fastn. 21: 137/138. 


Tous ces personnages avec leurs ridicules humains sont 
certes plus intéressants qu’un bouffon quelconque, toujours 
le méme, et qui, avec ses propos spirituels ou grossiers, de- 
viendrait ennuyeux a la longue. Puis, les spectateurs aiment 
mieux voir devant eux la peinture de leurs semblables. Ils 
s’entendent parler eux-mémes, reconnaissent tels ou tels voi- 
sins avec leur langage, leurs expressions, leurs jurons fami- 
liers, suivent avec intérét ces gens dont ils partagent les appé- 
tits et les convoitises, les idées et les sentiments. C’est de 1a, 


2 Fastn. 42: 153, 162, 179. 
2 Fastn. 53: 125. 
3 Fastin. 80: 130. 
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sans doute, que vient le grand succés des personnages co- 
miques de notre poéte. 

D’ailleurs le gout qu’ont les hommes pour le grotesque 
et la caricature, comme Aristophane et Hans Sachs s’y com- 
plaisent, est aussi vieux que le comique. II semble méme que 
ce soit la le genre de comique le plus primitif. Car avant 
que I’homme soit assez civilisé pour imaginer ou seulement 
prendre plaisir 4 un comique plus délicat, il se réjouit 
surtout des exagérations de la caricature et du comique 
grossier, qui répond mieux a ses moeurs rudes. Le public 
pour lequel notre poéte écrit ne connait pas encore ce raffi- 
nement des maniéres qui se manifeste déja dans d’autres 
classes, au début des temps modernes. Aussi comprend-il 
surtout les productions grotesques de son cher poéte, comme 
en France, il applaudit aux fantaisies populaciéres d’un Ra- 
belais. 

Mais les personnages des farces ne sont pas seulement 
risibles par eux-mémes. Le comique nait souvent des si- 
tuations inattendues et burlesques dans lesquelles ils se 
trouvent. 


C’est le pauvre curé, pris en faute, qui se voit contraint 
de choisir entre deux alternatives: étre dénoncé au marti 
trompé, et alors s’attendre de sa part a toutes les violences 
qu’il mérite et dont il a déja été plusieurs fois menacé, ou 
bien accepter un réle ridicule qui le dégrade a4 ses propres 
veux, et avouer publiquement qu'il est obligé de se sou- 
mettre a celui qu’il a si mal recu quelques instants aupara- 
vant. Aussi quelle joie pour notre malin compére et pour 
le spectateur, de s’amuser aux dépens du curé, qui ne sait 
comment sortir de cette impasse’. 


Ailleurs, voici une femme qui ne voit pas plus loin que 
le bout de son nez. Ne s’avise-t-elle pas de demander a 
son mari une preuve certaine de sa fidélité? « Je m’en rap- 
porte, dit-elle, au jugement de Dieu: prends ce fer chaud». 
Le mari accepte, et grace a une ruse, sort indemne de cette 
épreuve. Mais la voici prise a son propre piége, car il ré- 
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clame d’elle la méme ordalie cruelle. Elle, qui sait mieux 
que personne a quoi s’en tenir sur la netteté de sa cons- 
cience, commence 4a le flatter pour l’amadouer; elle l’appelle 
« mon cher mari», « mon petit mignon adoré », et proteste 
de son innocence. Voyez-la se débattre et inventer toutes 
les ruses possibles; mais elle échoue. II lui faut s’incliner; 
alors, elle avoue une petite faute, une seule: le mari reste 
inflexible; elle confesse successivement qu’il y en a encore 
deux autres, puis quatre, enfin la demi-douzaine. Autant 
d’aveux trés comiques et bien amenés; notre commere sort, 
toute la premiére, victime de cette comédie qu'elle a elle- 
méme imaginée, mais dont elle attendait une tout autre 
issue”. 

Il en est d’autres plus rusées, qui, tout aussi pures, savent 
mieux se tirer d’embarras. Celle-ci, revenant d’une visite 
nocturne peu avouable, trouve la porte fermée par son mari: 
elle feint d’étre désespérée, jette une pierre a l’eau et, tandis 
que son époux, effrayé de ce qui arrive, vole a son secours, 
elle rentre vite et le laisse dehors, faisant croire a tous que, 
pris de boisson, il ne sait ce qu'il dit?. 

Toutes ces situations imprévues, ces revers rapides sont 
trés comiques. La position des personnages y est changée 
tout a coup; c’est comme un retournement de balance. S’il 
est vrai qu’une des causes les plus irrésistibles du rire est 
le contraste entre un événement et celui que nous attendions, 
ou la direction imprévue que prend une action, il faut avouer 
que Hans Sachs sait bien tirer parti de ce moyen co- 
mique. En effet, tous ces revirements subits, qui sur- 
prennent les personnages autant que les spectateurs et les 
laissent décontenancés pour un temps, déchainent les _rires 
unanimes de lauditoire. 

Combien on pourrait en citer d’exemples! C’est l’Inqui- 
siteur qui croyait tenir une bonne proie, une « vache a lait » 


1 Fastn. 38. 

2 Fastn. 46. Nous retrouvons ce méme théme, fréquent au Moyen 
Age, dans une piéce de Moliére: La jalousie du Barbouillé. Moliére 
aébutant, auteur de farces, ne dédaigne donc pas ces sujets, et il se 
rencontre ici avec notre poéte. 


92 SMITH COLLEGE STUDIES IN MODERN LANGUAGES 


de rare valeur, et qui se voit tromper par moins malin que 
iui*, C’est cet homme qui veut punir sa femme et lui montrer — 
qu'il est le maitre, et qui se laisse battre lachement par 
eile?, ou cette jeune femme insatiable qui, voulant extorquer 
une forte somme a son amant se fait berner par lui’. C’est 
la un truc comique assez simple et qui ne manque jamais 
son effet. Aussi Hans Sachs en fait-il un emploi assez 
fréquent. 

Quand l’action ne serait pas assez comique par elle- 
méme, notre poéte s’entend a souligner ce qu’elle a d’amu- 
sant par un contraste, une opposition marquée entre la 
situation ou le personnage croit se trouver et celle ow il se 
trouve réellement. 


Voici un paysan qui s’est chargé de vendre la vache de 
son compagnon; il est heureux d’en tirer quelque profit, 
quand patatras, il apprend que c’est sa propre vache qu'il 
vient de se faire voler bétement*. Ailleurs, l’avare croit pos- 
séder une caisse de joyaux précieux, l’ouvre et la trouve 
pleine de vulgaires cailloux®. Et cette femme qui, sans une 
trop grande confusion, avoue ses fautes a son mari, n’est- 
elle pas comique dans ses aveux? «Nun sind ir an dich ye 
nur siebn». « Nur», ce mot insignifiant fait a lui seul tout 
le comique du vers. Un tel aveu devait lui sembler de bien 
peu d’importance, pour le faire aussi aisément. Mais le mari, 
lui, n’est pas de cet avis®. 


Telle jeune femme est persuadée qu’elle ouvre sa porte 
en secret 4 un gentilhomme trés épris; quelle déception quand 
elle se trouvera face a face avec un mendiant repoussant et 
inalpropre’. Voici le mari qui rentre chez lui, ivre au point de 
ne pouvoir parler et de se tenir 4 peine. Ou du moins, sa femme 
le croit; mais nous savons qu’il feint, et son état d’ébriété nous 
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met en gaité, en face de la méprise de sa femme qui ne se 
doute de rien‘. Comme celles d’Aristophane, les vénérables 
‘ matrones se sont soulevées contre Jlautorité, ne pou- 
vant supporter Vidée que désormais chaque homme 
épousera deux femmes. Quelle horreur!, disent-elles; mais 
le contraire leur sourit fort et elles voient d’un tres bon ceil 


das ide fraw zwen mender het, 
darzw weren wir alle willig. 
Fastn. 73: 265/266. 


Mais surtout voyez ces paysannes: a l’idée qu’elles vont 
avoir de belles fourrures toutes neuves, elles dansent en 
rond autour de la chaudiére en chantant un joyeux refrain: 


Guet new pelz! gut new pelz wir pringen 
Schneweis, schneweis wir frolich singen. 


Fastn. 72: 335/336. 
Mais alors, quelle déception quand elles verront ce qui 
nage dans l'eau bouillante! Par contre, quelle joie parmi 
les spectateurs qui prévoyaient le résultat! 


Un moyen comique employé fréquemment aussi par 
notre poéte, consiste a initier le spectateur, au moins en 
partie, a la farce qu’on va jouer 4a tel ou tel personnage. 
Comme confident, il croit prendre lui-méme part au bon 
tour et s’en réjouit davantage. C’est ainsi que Papirius nous 
dit ses intentions?; nous savons que le sacristain aveugle 
voit aussi clair que personne® et que Eulenspiegel n’est pas 
plus malade que nous‘. Aussi quelle supériorité sur ceux 
qui Ja-bas se laissent duper, parce qu’ils ne « savent » pas! 


Il a quelquefois aussi recours a des malentendus et a 
des €quivoques, qui ameénent des situations des plus co- 
miques. Ici Eulenspiegel donne aux mots un sens qu’ils ne 
peuvent avoir dans le cas présent®, rappelant ainsi le célébre 
Esope, que notre poéte connait bien". Ailleurs une belle-mere, 
promet 4 son gendre qui part en voyage, qu’il peut 
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€tre tranquille pendant son absence; car elles sau- 
ront conserver Il’honneur de la maison comme elles |’ont 
toujours fait jusqu’ici. Promesse 4 double entente, et le 
spectateur sait a quoi s’en tenir sur Ja moralité de nos 
commeres?, 

Voici la-bas notre hételiére qui, sur les conseils d’Eulen- 
spiegel, vient trouver le curé du village: elle parle de l’écu 
promis; lui qui ne sait mot de ce que notre coquin lui a 
conté, entend tout autre chose. Le spectateur initié com- 
prend le malentendu et prévoit la catastrophe prochaine’. 

Les quiproquos entre le médecin et le paysan ignorant 
sont un des thémes favoris des anciens Fastnachtspiele. Nous 
les retrouvons aussi une fois chez Hans Sachs dans la farce 
Der schwanger Pawer mit dem fiiel*, ol ces méprises se 
succédent pendant plus de cinquante vers, un peu fatigantes 
Dour le gofit délicat des modernes. Mais elles devaient pro- 
voquer, a l’époque de notre noéte, les gros rires des gens 
simples et rudes, qui composaient surtout son auditoire. 

Ailleurs le malentendu paraitra bien peu vraisemblable 
et trop recherché; c’est une faiblesse, d’avoir construit toute 
Vaction sur une base aussi imparfaite: 


Mein gfaterman, ich pit euch eben, 
ir wolt mir ewren zoren geben, 
und mein gfeterin zw friden lasen. 
Fastn. 82: 153/155. 


et l’autre prend ses paroles a la lettre: 


Mein zoren ich e auf euch gews 
Paide mit rauffen und mit schlagen. 
Fastn. 82: 188/190. 


Dans la plupart de ces farces, le comique est de la 
Schadenfreude, cette joie maligne qui caractérise |’esprit 
populaire et qui fait que chacun se réjouit de bon 
coeur des tours qu’il voit jouer 4 son prochain. Quand la 
paysanne dans Das heiss Eysen* se brile les mains, il n'est 
pas de spectateur, j’imagine, qui ne dise ou ne pense « C’est 
bien fait! Elle l'avait bien cherché! Mais si le curé, 


1 Fastin. 74: 30/31; 92. 
2 Fastn. 51: 267/271. 

3 Fastin. 80. 

4 Fasin. 38. 
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si_ la femme infidéle ont mérité leurs aventures, qu’a 
fait le Ketzermeister, qu’a fait le malheureux mari 
pour étre mis dehors aussi indignement?. Qu’ont fait a 
Eulenspiegel les paysannes et les cabaretiers si misérables? 
Pourquoi les maris trompés font-ils toujours la joie des spec- 
tateurs?? La piteuse figure des gens dupés suffit 4 nous 
dérider, chacun s’écrie: « c’est bien fait! » La ruse et ]’effron- 
terie l’emportent souvent sur le bon droit. Le plus malin a 
toujours les rieurs de son cété; c’est l’éternelle histoire du 
Renard et du Bouc. Mais Hans Sachs est trop enfant du peuple 
pour se laisser arréter par des scrupules sur ce point de 
morale: les farces veulent faire rire, tant pis pour la morale 
distributive si elle n’y trouve pas son compte. 

Mais alors, quelle double joie que de voir tromper un 
trompeur: a malin, malin et demi. Qui ne rirait de Sophia 
qui a trouvé son maitre*? 

Comme on le voit, Hans Sachs, soucieux de distraire 
son public ne néglige rien pour augmenter l’effet comique 
de ses farces de Carnaval. Ecoutez seulement quels noms 
portent ses personnages; a eux seuls ils sont tout un poéme. 
Voici les rustres, Hans Flegel, Biertopf, Ula Dolhopf, Eber- 
lein Dildapp, Ulle Lapp . . . Leur gaucherie niaise s’exprime 
dans les noms de Knoll, Droll, Doll ou Diippel; un paysan 
pataud peut-il s’appeler autrement que Kuncz Ruebendiienst 
ou Grdéltzenbrey, ou Molkendremel? Comment s’étonner 
que, dans une société aussi peu polie, il y ait des 
- Ulle = Mistfinck, Kiinczl Kleyenfurz, Zettenschais, au- 
tant de noms qui peignent bien leur monde; mais qui 
voudrait, qui oserait les traduire? N’est-ce pas déja un 
plaisir pour le spectateur que d’entendre appeler de ces 
noms harmonieux et délicats ceux qu'il voit s’agiter lourde- 
ment devant lui? 

Puis souvent, ils sont a eux seuls toute une caractéris- 
tique de Il’individu. C’est Haincz Schewenfried, Klas Wiierf- 


1 Fastn. 46 et 53. 
2 F. 54. 
3 Fastn. 23: 360/362. 
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fel, le Landfarer Yppocras, Klas Schellentaus, Kuncz Trag- 
auff, Hirnschrot, Frawenknecht, Kargas, Urban ou Herman 
Hirnlos. Les femmes répondent aux noms significatifs de 
Schlappergredt ou de Schleckmetz. 

(a et la, on trouve aussi chez notre poéte quelques jeux 
de mots. Cependant ce genre de comique un peu extérieur 
et souvent fade est assez rare dans ses farces, si l’on con- 
sidére leur quantité. L’Inquisitor devient le Nequamsiter'’, 
Isach est appelé Sewsack?. Savez-vous ce qu’on appelle 
un hérétique (Ketzer)? . ; 


Einer der junge Katzen macht, 
Den selben ich fiir ein Ketzer acht. 
Fastn. 53: 249. 


C’est un calembour un peu plus fin que celui de ce 
paysan qui, voulant montrer sa reconnaissance 4a I’abbé, 
multiplie les titres choisis et J’appelle sans malice « eur 
Feistikeit »*. D’autres sont moins spirituels; c’est l’emploi 
fréquent de Bonen (Bohnen) pour Bon (Bann)* ou de 
« schwarze Kuh» pour « schwarze Kunst »5, la confusion 
entre Stuhl et Schul*, stehen et liegen’, Schlag et Schlag- 
fluss®. 

Il faut avouer que notre poéte ne se montre pas trés 
fertile dans [invention des calembours; d’ailleurs il laisse 
souvent échapper volontairement Jes traits d’esprit que lui 
offre sa source. C’est que ce genre de plaisanterie ne conve- 
nait guére a son caractére, et il semble que ce soit par inadver- 
tance, ou pour sacrifier au gofit du temps, qu’il emprunte 
¢a et la des jeux de mots qu’il n’a pas cherchés. Les qui- 
proquos entre médecin et paysans, ot les mots étrangers mal 
employés prétent 4 des équivoques assez scabreuses, ne sont 
pas de l’invention de Hans Sachs. Il se rattache par la a 
une longue tradition. 


1 Fastin. 53: 125. 

2 Fastn. 80: 130. 

3 Fastn. 42: 374. 

* Fastn. 27: 145, 268; Fastn. 53: 255; Fastn. 65: 265; Fastin. 69: 
132; Fastn. 77: 299. 

& Fastn. 41: 144. 

6 Fastn. 80: 170/172. 

7 Fastn. 58: 159. 

3 Fastn. 79: 187. 
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If obtient certes de meilleurs effets. avec ses exorcismes 
comiques. Ecoutez ce prétre qui conjure le mauvais esprit, 
au nom de la pureté des curés, de la fidélité des adultéres, 
et autres vertus aussi bien appliquées', ou notre Eulen- 
spiegel qui prononce des paroles cabalistiques pour remettre 
a neuf les fourrures?. Partout c’est le double sens qui fait 
le comique. Le charlatan est plus inventif: 


Gaist ich peschwer dich pey pix pax, 
Pey flederwisch, hering und lax.... 
Fastin. 76: 300/301. 
Mais les plus amusantes sont sans contredit les for- 
mules en latin de cuisine, 4 double sens aussi et pleines 
d’inattendu: l'une. pour découvrir un voleur?, l'autre pour 
ramener a de meilleurs sentiments une épouse trop méchante‘. 
Voici la femme elle-méme, qui, ignorant la signification de 
ses paroles magiques, appelle sur elle les foudres de son 
époux: 
Truez, aigensinn und clavibus, 
Widerpellen und muffibus, 
Venit priiegel et fawstibus, 
Sueb capite et lentibus! 
Fastn. 63: 225/228. 
Que de bons voeux elle fait ailleurs pour guérir son mari 
posseédeé: 
In doribiis et lappibiis 
In délpis et dildappibiis 
Dich effen mulieribus! 
Dw semper pleibst ein asiniis. 
Siirge et stampf hin fiies fiir fiis, 
Dobsucht niingtiam dich lassen miis. 


Fastn. 74: 379/384. 
Le mieux, c’est que cette magie ne manque pas son effet, 
et tout de suite le malheureux époux se sent un peu mieux. 
La femme aussi se trouve soulagée; car pendant ce temps 


le compagnon surpris a eu tout le loisir de prendre le large. 


Ce latin macaronique trés transparent est certes du plus 
comique effet et s’accorde bien avec la peinture grotesque 
des personnages. Il ne devait pas manquer d’amuser la ma- 


1 Fastn. 34: 217/232. 
2 Fastn. 72: 251/260. 
3 Fastn. 41: 221/224. 
* Fastn. 64: 309/313. 
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jorité des spectateurs qui, plus habitués qu’aujourd’hui a 
Vemploi de cette langue savante, ne laissaient pas échapper 
la signification de ces formules amusantes et imprévues. 


Hans Sachs accentue parfois aussi le comique de ses 
piéces par une ironie fine ect un peu dissimulée. « Je vois, 
dit l'un a sa voisine, qui vient de perdre son mari, que votre 
amour pour lui était terriblement grand. » (Elle vient de lui 
confier qu’elle aurait mieux aimé perdre tout le bétail, c’est- 
a-dire un oiseau, un chat et un chien, cent souris et une dou- 
zaine de rats, sans compter punaises, puces et poux’'.) 
Quelle affection! Nous lavons d’ailleurs vue a l’ceuvre! 
Nous savons aussi ce qu’il pense, ce malin écolier, lorsqu’il 
rassure le paysan: 


Laufft hin, sorg nur nicht umb das Pfert, 
Das ir ein schaden findet dran, 
Das Ross wirt mir recht, lieber man. 
Fastn. 22: 224/226. 


ou ce chevalier pillard qui se rit de sa victime: 


Ach, herr abt, Gott gsegn ewr gnad 
Ein monat lang das gut wildhad! 
Diinckt euch jetzunder, ir mdécht essen. 
Fastn. 27: 289/291. 


Répandues un peu partout, ces finesses ne manquent pas 
de charme et effacent un peu les traces de la sottise gros- 
siére qui, a la longue, fatiguerait le spectateur’. 

Mais ce qui, plus que toute autre chose peut-étre, rend 
l’'ceuvre de Hans Sachs attrayante, ce sont les malices inat- 
tendues qui répondent si bien au genre bouffon de ces petits 
drames. Ayant le caractére d’une improvisation, elles semblent 
plus naives, plus naturelles aussi. 


Voici Eulenspiegel qui, aprés avoir joué un mauvais tour 
aux paysannes, invitera les spectateurs 4 apporter aussi 


leurs fourrures a nettoyer: 


ob etlich frawen hinen wern, 
Die meins pelczwaschens auch pegern, 
Die suechen mich in der herberg hie, 
Pay eim, der haist, ich wais nicht wie. 
Fastn. 72: 391/394 


1 Fastn. 60: 238/242. 
2 Fastn. 79: 242/243, 246/247, 232/236. 
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Ailleurs le chevalier brigand cherchera de méme des bai- 
gneurs‘. Ici c’est la répartie maligne de l’étudiant: « Tu veux 
voir le diable? Regarde ta femme! »?; 1a, la naiveté de ce 
bouffon, qui entend son maitre crier comme un possédé: 


Mich diinkt, er wll gleich narrat wern, 
Das sech und hort ich nit vast gern; 
Wan wen er gar wiirt zu aim lappen, 
So nem er mir kolben und kappen 

Und triieg sie darnach selber on. 


Fastn. 75: 480/485. 
- Comme dans toutes les piéces bouffonnes, le comique 


se distingue ici des comédies proprement dites par son ca- 
ractére improvisé; il ne découle pas uniquement de la marche 
de l’action, du conflit des caractéres ou des complications 
de la situation, mais surgit tout 4a coup, inattendu, vif, 
de la scéne présente, provoquant le rire général. C’est juste- 
ment parce qu’elle n’est ni préparée ni motivée que la 
malice produit un effet plus comique. 


Parfois Hans Sachs a recours a un procédé des plus 
simples, la dispute. Les disputes entre voisins ou entre époux 
ont toujours eu beaucoup de succés auprés du peuple. Moliére 
aussi dans ses premiéres piéces, avant de se donner 4 la co- 
médie de caractéres, cherche dans des scénes de ménage ou 
des disputes une source de comique. Les batailles ont encore 
plus de succés: des qu’on en vient aux mains sur la scéne, 
les spectateurs sont contents et s’amusent de bon cceur. 
Notre poete d’ailleurs a toujours soin de préparer suffisam- 
ment une telle issue, de sorte que la « Priigelscene » semble 
naturelle et fait corps avec l’ensemble, au lieu de paraitre 
factice, ajoutée aprés coup et extérieure comme dans I’an- 
cienne farce. 


Avec lui notons un autre progrés; il fait un emploi trés 
rare des plaisanteries grossiéres qui révélent I’art primitif. 
ll s’y laisse aller une seule fois; la piéce Der Neidhart mit 
dem feyhel* est une exception dans la série des Fastnacht- 
spiele ot elle fait vraiment tache. 


1 Fastn. 27: 345/349. 
2 Fastn. 37: 189. 
3 Fastn. 75. 
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Mais le trait caractéristique du comique de notre poéte, 
cest I’humour. Il perce dans toute son ceuvre, l’anime, la vi- 
vifie. C’est lui qui, sous leurs aspects les plus baroques et 
les plus ridicules, fait agir devant nous des personnages 
dont la vie est pleine de contradictions; c’est lui qui dévoile 
la folie du monde, avec une certaine douceur cependant, et 
toujours avec bonne humeur; c’est l’humour qui dicte 4 Hans 
Sachs ses figures grotesques’. 

Notre poéte est 4 son aise ici, comme partout ou il 
peut donner libre cours 4 sa verve malicieuse. C’est sans 
doute pour cette raison que ses farces forment la meilleure 
part de son ceuvre. 

Avant Hans Sachs, le personnage comique était exté- 
rieur a4 l’action. I] venait sur la scéne uniquement pour y 
réciter des plaisanteries; Hans Sachs comprit que c’était la 
un comique factice et rudimentaire, et, le premier, il essaya 
de leur substituer des caractéres réels, prenant part a 
Pintrigue, comiques par leurs actions plutét que par des 
bons mots et des calembours. 

Il a su imprimer un mouvement plus vif a la piéce, 
donner ¢a et 14 un tour inattendu et comique 4a I’action; 
son dialogue est souvent plein de traits humoristiques. II va 
parfois méme jusqu’a une extravagante gaité qui se com- 
munique aux spectateurs, et ne dédaigne pas, par endroits, 
une amusante satire. Son humour coule de source et révéle son 
ame enjouée. 

Mais surtout, employant tour a tour ces divers moyens 
comiques, il a su, consciemment ou non, renouveler sa maniére 
dans chacune de ses piéces et elles offrent une telle variété 
a ce point de vue aussi, qu’on peut fort bien les lire toutes 
a la file sans se lasser, car chacune réserve une surprise au 
lecteur. | | 

| Le comique de Hans Sachs a un caractére . personnel, 
une apparence fraiche, sereine, printaniére, si l’on peut dire. 
en méme temps qu’il est plein d’un  réalisme vigoureux. 
Quelquefois assez rude, cru, pres de la nature, il est toujours 


* Fastn. 80: 339/345, 260/262; Fastn. 62: 7/14. 
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simple comme notre poéte Iui-méme. Hans Sachs ne com- 
prend pas le comique fin et spirituel d’un Boccace. Le rire 
qu'il souléve n’est pas le rire tout intellectuel du fin 
connaisseur. Mais ce n’est pas non plus le rire épais 
de la _ plaisanterie grasse; c’est le rire bon enfant 
d’une humanité moyenne en belle humeur, le rire 
des honnétes gens; car Hans Sachs s’adresse au _ brave 
homme de la classe moyenne, non aux classes élevées 
de la société. Son ton comique a lui est imprégné de 
bourgeoisie, de bourgeoisie allemande. Ses piéces, avec leur 
satire douce, forment un tableau désintéressé et pittoresque 
de la vie, prise par le cété plaisant. 

Ici encore, bien que par l’emploi de personnages co- 
miques empruntés a la vie, il se rapproche de la comédie 
de moeurs moderne, par cette simplicité et cette rudesse de 
maniéres, Hans Sachs tient une place intermédiaire entre 
ancien Fastnachtspiel, plein de plaisanteries grossiéres, et 
la littérature de la Renaissance, la littérature des humanistes, 
plus polis, plus raffinés. Place honorable, certes, car dans ce 
genre nul n’a réussi a faire mieux ni 4 obtenir de plus réels 
succes. 
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CHAPITRE VI 


Morale des Fastnachtspiele 


Y a-t-il chez Hans Sachs des piéces immorales? — Quelques-unes, 
mais souvent Hans Sachs indique le danger du mal. — Les 
Fastnachtspiele sont une ceuvre didactique. — Rapports entre 
"homme et Dieu. — Rapports des hommes entre eux: riches 
et pauvres. — Travers humains. — Vie conjugale. — Education 
des enfants. — Amitié. — Rapports journaliers des hommes 
entre eux. — Caractéres de cette morale. 


S’il est vrai que les Fastnachtspiele aient un but co- 
mique, cette tendance ne se développe-t-elle pas aux dépens 
de Ia bienséance? On a souvent reproché aux farces de 
Carnaval leur immoralité. Gervinus la flétrit en disant que 
Vobscénité est l’'Ame du Fastnachtspiel (« Unanstandigkeit 
ist die Seele des Fastnachtspiels »). Goedeke, encore plus 
sévére, dit: « Jeder Sprecher ein Schwein, jeder Spruch eine 
Roheit, jeder Witz eine Unfldterei.» Chaque personnage 
un porc, chaque parole une grossiéreté, chaque plaisanterie 
une ordure. C’est vrai pour les farces des siécles précédents. 
Méme chez les prédécesseurs immédiats de Hans Sachs, 
Hans Folz et Rosenpliit, on répugne a lire des piéces ou la 
grossiéreté de la forme s’allie 4 l’immoralité du fond, bien 
plus, of s’étale cyniquement le plaisir de mettre 4 la scéne 
des sujets graveleux. Peut-on faire le méme reproche a 
notre poéte? Non. Hatons-nous de dire que ce n’est pas 
a ses piéces que les paroles de Gervinus et de Gcedeke 
peuvent s’appliquer. Les Fastnachtsptele de Hans Sachs ne 
sont jamais obscénes. Nous allons voir que c ‘était tout a fait 
contraire au but gu’il se proposait; de plus, serait-il tombé 
dans Ja gravelure, que le Conseil de Nuremberg, qui cen- 
surait trés sévérement les moindres écrits, aurait bien vite 
interdit la représentation ou la publication de ses piéces. 
En vérité, Hans Sachs est beaucoup plus réservé que la 
plupart des écrivains de son temps; il fait tout ce qu’il peut 
pour ne pas sortir des limites qu’imposent les convenances 
honnétes. 
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Mais si elles ne sembfaient pas immorales de son temps, 
avouons pourtant que Hans Sachs n’est pas a I’abri de 
tout reproche quant a la moralité de ses pieces. 


- Nous ne parlerons pas ici des farces vulgaires ol! appa- 
raissent ¢a et 14 des plaisanteries grossiéres'. Elles sont 
d’ailleurs, disons-le bien vite, une rare exception chez Hans 
Sachs. Mais nous trouvons des piéces oti le poéte met a la 
scéne des sujets équivoques, surtout des scénes d’adultére. 
Lisons Das Weib im Brunnen?: la femme, aprés avoir indi- 
gnement trompé son mari, l’attire dans un piége grossier et 
s’arrange de telle sorte que tous donnent tort au malheureux 
époux. Dans la piéce intitulée Der Bauer mit dem Plerr’?, 
coupable du méme crime, une autre femme sait écarter d’elle 
tout soupcon et recoit méme des excuses de son mari. Géné- 
ralement, le malheureux trop confiant ou trop simple, est 
trompé d’aussi indigne fa¢on*. 


Ce qui nous choque, ce qui blesse notre sentiment moral 
dans ces farces, c’est le ravalement, la raillerie du bien au 
profit du mal, qui, triomphant, quitte la scéne la téte haute. 
Si le vice n’y est pas loué directement, il ne l’est pas moins 
en réalité, car il a les rieurs de son cété. 


I] ne faudrait pas, pour justifier notre poéte, prétendre 
qu’on peut tirer de chacune de ses piéces un enseignement 
moral. Quelle piéce ne s’y préterait pas, si immorale soit- 
elle? Une telle conclusion aurait un danger réel, car elle ten- 
drait a abriter sous une apparence recommandable des 
ceuvres immorales. 


Peut-étre Hans Sachs pensait-il que ces quelques farces 
légéres ne pouvaient pas corrompre ses auditeurs, pas plus 


que Boccace, infiniment plus dangereux, ne I’avait corrompu 
lui-méme. 


1 Fastn. 75, 80. 
2 Fastn. 46. 
* Fastn. 54. 
* Fastn. 61, 74. . oe a. 
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Cependant Duflou remarque avec raison’ que chacune 
de ces farces immorales est, la plupart du temps, suivie d’une 
autre qui en est comme la contre-partie et tend a atténuer 
effet regrettable de la premiére. C’est ainsi qu’aprés Der 
Bauer mit dem Plerr du 12 octobre 1553, Hans Sachs écrit le 
24 octobre de la méme année, Die Biirgerin mit dem Thumb- 
herrn?, ot. 'héroine que posséde le démon, éprouve, sur les 
conseils de sa mére, l’indulgence de son mari, pour le mysti- 
fier ensuite avec plus de tranquillité. Bient6ét punie et per- 
suadée du danger qu’elle court, elle se promet de rester 
vertueuse. De méme, 4a la piéce intitulée Das weinende Hiind- 
lein? du 25 janvier 1554, succéde quelques jours plus tard 
Der alt wol erzawst pueler mit seinr zauberey*, ou un paysan 
qui s’avise d’étre amoureux recoit sur la scéne méme une 
correction magistrale; il est présenté de facgon si grotesque 
que le spectateur se promet de ne pas tomber dans un tel 
ridicule. 


Ainsi, souvent une piéce a tendance morale nette semble 
vouloir effacer l’impression produite par la précédente. Peut- 
étre Hans Sachs, poussé par son honnéteté naturelle, a-t-il 
voulu par la-méme, diminuer autant que possible l’influence 
néfaste de l’une en lui opposant aussitét, dans Je méme ordre 
d’idées, une piece de direction tout a fait contraire. 


De plus, dans les morceaux mémes ott le vice est vain- 
queur, Hans Sachs ne manque pas de faire remarquer ¢a et Ia 
ce qu’il en cofite 4 se mal conduire et ce qu’on y risque. « Ony 
perd son honneur » avoue la paysanne’®, et de plus sa tran- 
quillité; «les tracas m’ont rendue toute blanche? », dit-elle. 


_ 4G. DuFLou: Hans Sachs als Moralist in den Fastnachtspieten. 
(Z. f. d. Ph. 25.) | 
2 Fastn. 56. 
2 Fastn. 61. 
4 Fastn. 62. 
5 « Wird jetzt mein schalckheit offenbar, 
Erst nimbt mein ehr ein untergang. >» 
Fastn. 54: 59/62. 
6 «Ich bin schir graw worden vor sorgen. » 
Fastn. 54: 65. 
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Elle ne s’expose pas moins pour cela 4 une punition méritée; 
aussi se promet-elle de ne plus recommencer. Pour étre heu- 
reux et ne pas devenir la risée de tout le pays, ne quittons 
pas le droit chemin. 

Ce danger, cette justice immanente que le pécheur sent 
neser sur lui atténuent certes |’influence pernicieuse de la 
piéce. Combien de personnages, au moment de commettre une 
mauvaise action se sentent pris de scrupules; et s’ils n'ont pas 
la force de résister a la tentation, du moins leurs craintes, le 
pressentiment du danger qu’ils courent, les remords qui les 
saisissent aprés la faute commise* sont une indication nette 
des intentions de l’auteur: on ne fait pas le mal impunément. 
On court des risques: tot ou tard on sera puni. En attendant 
notre conscience nous harcéle et ne nous laisse pas de repos. 

Quant aux proverbes immoraux qui échappent excep- 
tionnellement a notre poéte, il est trop évident qu’il nous Jes 
donne en plaisantant, pour ce qu’ils valent, sans les recom- 
mander. Un prétre peu digne dira « cin verzagt Herz bult 
kein schén Frawen >? ou 

« Wer ein frawen schon 
wil pueln, mues vorhin pueln den man>. 

Ailleurs, c’est A un gibier de potence que Hans Sachs 
fera dire: 

« Senfftr ist eyd schwern denn ruben graben*», indi- 
quant ainsi assez clairement quelle valeur il préte a cette ex- 
pression. Ce n’est qu’une facon vivante de caractériser avec 
plus de’ couleur le personnage. Le poéte en fait d’ailleurs, dans 
la foule des autres expressions proverbiales nettement 
morales, un emploi assez rare pour qu’on le considére comme 
exceptionnel et ne s’y arréte pas davantage. 


Il faut de méme remarquer que les farces immorales 
dont nous avons parlé, sont en trés petit nombre: quatre 
seulement sur quatre-vingt-une; elles disparaissent dans la. 


1 Fastn. 74: 97/99; Fastn. 70: 170; Fastn. 37:53/59 et 66/67. 
2 Fastn. 43: 71. 

2? Fastn. 69: 85. 

* Fastn. 59: 106. 
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foule des autres 4 tendance inverse. Aussi peut-on dire que 
Hans Sachs a épuré le Fastnachtspiel de toutes jes gros- 
siéretés qui s’y étalaient avant lui. 


Bien plus, loin d’étre une école d’immoralité, les farces 
ont une tendance nettement didactique. Pour Hans Sachs, un 
des devoirs les plus impérieux de la poésie, c’est de rendre 
’homme meilleur. C’est dans un sens tout a fait luthérien 
qu’il croit 4 ce rdle moralisateur de la poésie. La plupart de 
ses piéces, méme celles que distingue une folle gaité, ne 
manquent pas ¢a et 14 d’une certaine gravité que justifie 
l’'apologue. Car le poéte a toujours en vue son double but: 
amuser et moraliser. D’ailleurs le rire ne peut-il avoir une 
fonction morale? Tuer par le rire les défauts incompatibles 
avec la vie sociale, corriger les mceurs en riant, n’est-ce pas 
faire ceuvre de‘ moraliste? 


En dehors méme des piéces qui sont de pures moralites, 
Hans Sachs met de la morale partout ou il peut. Il subit en 
cela l’influence de son époque. Gengenbach déja s’était en- 
gagé dans cette voie, d’ailleurs sans aucune action dramatique. 
Sébastian Brant et les nombreux prédicateurs, moralistes 
aussi, créent autour du poéte une atmosphere qui ne sera pas 
sans influence sur lui. En tout cas, il est le premier qui ait 
transformé la scéne en une chaire laique d’ou retentissent 
des sermons pleins de vie et de force d’entrainement. 


Dés le début de sa carriére, aussit6t aprés son retour a 
Nuremberg, Hans Sachs se rend compte de la force morale 
et de la valeur éducatrice que peut renfermer une ceuvre 
dramatique, et consacre dés lors une grande partie de son 
génie au drame. Car son but dernier est d’améliorer la masse 
en J’amusant, de poursuivre et de punir le vice, alles Unheils 
Ziehpflaster. Mais i] savait que la voix souvent désagréable 
d’un prédicateur se perdrait sans effet au' milieu du bruit de 
la foule, et il donna pour cela ses soins a ce genre de drames 
ou apparait tout son talent et qui est le genre préféré des 
masses populaires, au Fastnachtspiel. 
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Pour étre persuadé de la noble tache que s’est proposée 
Hans Sachs, il suffira de voir comment il transforme un récit 
immoral. On sait avec quelle prédilection il emprunte ses 
sujets au Décaméron de Boccace; mais il s’arrange pour y 
trouver une utilité pratique, pour en dégager un enseignement 
simple et accessible a tous. Il aime avant tout a éliminer toute 
immoralité du sujet que lui offre sa source. Ainsi dans la 
piéce intitulée Der Pawer im Fegefeuer' la tendance devient 
nettement différente. Boccace nous présente un curé qui, pour 
jouir sans péril des faveurs de la paysanne, endort son mari 
et lui fait croire qu'il est au purgatoire. Le curé de Hans 
Sachs est au contraire un brave homme désintéressé, dont le 
but trés louable sera de corriger le paysan de sa jalousie 
aveugle et de rétablir le bonheur du ménage?. Cette trans- 
formation du sujet montre assez le désir de notre poéte de . 
faire une ceuvre moralement aussi irréprochable que possible. 
La méme intention ressort d’autres changements trés nom- 
breux, surtout dans les détails, non seulement de fond, mais 
aussi de forme, pour éliminer toute immoralité et accentuer 
les traits moraux des piéces. ° 


Sous sa plume, des anecdotes insignifiantes deviennent 
des moralités*; conservant a d’autres leur caractére comique, 
il ajoute sans hésitation une fin morale’. Cette tendance di- 
dactique est méme quelquefois si forte chez notre poéte, 
qu’elle recule a I’arriére-plan toute autre préoccupation et 
repousse méme les plus élémentaires exigences de |’action 
dramatique®. Dans de telles conditions, il ne nous offre plus 
qu’une action insipide, et dont la morale, toujours au premier 
plan, détruit tout le charme®. ; 


Le plus souvent pourtant Hans Sachs moraliste essaye 
de concilier l’action dramatique avec son intention didactique; 


1 Fastn. 42. 

2 Fastn. 42. Comparer aussi avec leurs sources Fastn. 35, 45, 
84, ott apparait la méme préoccupation. 

* Fastn. 19. 

* Fastn. 16, 28, 41, 81, 83. 

5 Fastn. 24, 26, 47, 68 

6 Fastn. 31. 
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il nous donne alors un Fastnachtspiel plein de vie, ou le 
comique ne perd aucun de ses droits. La morale, voilée, domine 
le tout, dégagée avec plus d’évidence par Ja conclusion; ou 
bien, 4 peine sensible dans toute la piéce, elle n 'apparait qu’a 
la fin, exprimée clairement par le héraut ou un des person- 
nages, afin que nul ne s’avise de donner a la farce une fausse 
interprétation. 

Quelquefois, il semble oublier que c’est une piéce qu'il 
écrit, et la morale, 4 la fin, prend les proportions exagerées 
d’un sermon en trois points principaux: 1° évitez de... 
2° méfiez-vous de.... 3° gardez-vous de.... qu’il énonce 
dune fagon un peu pédante’. Il la délaye parfois sans aucun 
intérét? et se laisse méme entrainer si loin par ses intentions de 
moraliste qu’il rattache a la piéce des conclusions qui ne 
-touchent que de loin au sujet traité*, qui sont méme en con- 
tradiction avec tout le reste du débat*. 

- Quant a tous les détails capables d’augmenter |’impres- 
sion morale générale, Hans Sachs y apporte tous ses soins, 
Avec tous les procédés de son art, il sait, d’une main habile, 
les mettre en valeur, faire ressortir les suites d'une mauvaise 
action, mettre en relief le mal par contraste avec le bien, 
choisir pour juge ou pour censeur un personnage libre de 
faute. Surtout et avant tout, il sait faire du personnage cou- 
pable non pas un mannequin sans réalité, qui ne craint pas 
le chatiment, mais un homme comme on en rencontre tous les 
jours, dans lequel le spectateur et ’humanité tout entiére se 
retrouvera, avec Ses aspirations et ses défauts, et qui sera 
pour tous un exemple vivant de vice puni ou de vertu 
recompensée. 

Les Fastnachtspiele de Hans Sachs seront donc, pour le 
lecteur comme pour le spectateur, une collection de préceptes 
de morale pratique, que lui dicte son expérience et qui doivent 
nous accompagner dans la vie de tous les jours. | 


1 Fastn. 73, 19. 

2 Fastin. 63. 

3 Fastn. 19, Fastn. 16. 
* Fastn. 1: 385. 
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Voyons tout d’abord quels sont, chez notre poéte les 
rapports de homme avec Dieu. Pour Hans Sachs comme 
pour Luther, Dieu revét une apparence humaine; c’est le. Pére 
de ’humanité tout entiére, qui aime tendrement ses enfants, 
plein d’une bonté infinie a leur égard et toujours prét 
a pardonner. Pourquoi le craindre? Hans Sachs a en lui une 
confiance toute filiale. Comme Luther, il vit avec lui en com- 
munion directe et l’aborde comme un fils. Dans fa piéce inti- 
tulée Wie Gott der Herr Adam und Eva ihre Kinder segnet', 
Hans Sachs nous fait de Dieu le portrait d’un brave pére de 
famille qui, regrettant peut-étre lui-méme sa sévérité, vient 
rendre visite 4 ses enfants. Quelle bonhomie, quelle dou- 
ceur dans chacune de ses paroles! I] questionne les enfants, 
leur donne sa bénédiction et leur promet la Rédemption. 
Ayons confiance: le pardon viendra 4 son heure. Certes Dieu - 
parait plus géné de cette courte entrevue que les déux pé- 
cheurs eux-mémes! 


Pourtant les hommes, souvent égoistes, l’oublient dans 
les heures de prospérité, et ne se souviennent de Dieu 
que lorsqu’ils ont besoin de lui; alors Dieu punit parfois; 
s'il envoie aux hommes des épreuves, c’est que ceux-ci les 
ont iméritées. C’est un moyen de leur rappeler ce qu’ils sont 
et ce qu’ils doivent a leur Créateur. Sans ces malheurs (qui 
ne sont que des remédes), ils oublieraient trop vite leur Pére 


et la reconnaissance qu’ils lui doivent. 
Weil mein die welt in gueten dagen 
vergist und wil mir nit dancksagen, 
so wil ich ain anders anfahen, 
Sie mit mancherley plagen schlahen. 
Wil siies nit, so mues sawer helffen. 
Fastn. 67: 215 sq. 


Il est juste qu’il punisse déja dans ce monde, lui qui 
un jour nous jugera tous. Aussi ce Dieu de bonté et de 
justice a-t-il droit 4 notre soumission. Celle de Hans Sachs 
est parfaite et entiére comme l’est sa confiance: 


Was Gott thiiet, das ist wol geton. 
Fastn. 60: 179. 


1 Fastn. 52. 
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Mais cette soumission aveugle 4 la volonté de Dieu, 
comment s’accordera-t-elle avec le libre arbitre? Ne va-t-elle 
pas l’abolir tout 4 fait pour faire de homme un croyant 
certes, mais un croyant passif? Non; Hans Sachs croit a fa 
liberté de ’homme. Bien que l’expression Das waltzend 
Gliick revienne fréquemment dans ses pieces, désignant une 
puissance aveugle, capricieuse, qui tanté6t comble l'homme 
de ses faveurs et tant6t l’abandonne, il ne faut pas lui donner 
une importance qu'elle n’a pas. Il semble que ce soit la 
plut6t un souvenir de I’Antiquité qui poursuit Hans Sachs 
tres versé dans la littérature ancienne. Au contraire, il est 
persuadé que Il’homme est moralement libre. Dans la piéce 
intitulée Der Kampff fraw Armuet mit fraw Gliieck', il re- 
présente le malheur attaché 4 un pieu, d’ou chacun peut a 
volonté le détacher. Chacun est par conséquent l’auteur de 
sa propre destinée et la choisit lui-méme. 


Comment concilier cette liberté avec la communion en 
Dieu? Des hommes aussi actifs, aussi fortement trempés que 
Hans Sachs et Luther, des esprits aussi hardis ne peuvent 
certes renoncer a leur moi, dont ils ont une conscience nette. 
Leur bon sens pratique, leur piété toute virile ne leur permet 
pas de s’abandonner a linaction contemplative; la vie future 
ne leur fait pas oublier la tache qu’ils ont a remplir ici-bas. 
Aussi Il’homme, artisan de son bonheur et de son malheur, 
sera-t-il pour Hans Sachs 1esponsable de ses fautes. 

Celles-ci recevront dans les Fastnachtspiele, non pas 
le nom de péché, c’est-a-dire d’offense envers Dieu, mais 
celui de folie, c’est-a-dire d’offense envers le bon sens. A elle 
seule, cette qualification de folie est pour le méchant une 
punition qui l’atteint déja sur terre?. Sachons donc étre des 

sages. 
| Hans Sachs n’épargne pas ses peines pour prodiguer a 
son prochain les meilleurs conseils, pour indiquer 4 chacun le 
moyen d’étre heureux. Il s’adresse a tous les milieux: riches et 


1 Fastn. 68. 
2 Fastn. 68: 315. 
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pauvres, femmes et hommes, jeunes et vieux, vilains et bour- 
geois, puissants et opprimés; personne n’est oublié. 

Et tout d’abord, pourquoi chacun est-il mécontent de 
son sort? Les pauvres se plaignent que leur travail est 
pénible et envient le voisin plus heureux; ne faut-il pas des 
faibles et des puissants, des empereurs et des cordonniers*? 
Chacun a besoin de I!’autre et nul ne peut se passer du 
travail de ses concitoyens. Au fond d’ailleurs, toutes les con- 


ditions se valent: 


Es ist ein standt gleich wie der ander, 
Sie sindt miiselig allesander. Fastn. 52: 375/376. 


Il n’est pas certain que les puissants et les riches soient 
plus heureux. Damoclés n’a-t-il pas été persuadé dés la 
premiére épreuve, que le bonheur du tyran est plus apparent 
que réel et que sous un vain faste bien des tourments sont 
cachés? Diogéne a bien raison de préférer son sort 4 celui 
d’Alexandre. 

Hans Sachs, lui aussi, est un sage. II sait se contenter 
de son sort et y trouver Ia paix de sa vie. L’argent ne 
fait pas le bonheur; il ne se trouve que dans la vertu 
(Friimkeit)?. Contentement passe richesse, affirme le poéte, 
et nous pouvons |’en croire, car il est sincére et donne lui- 
méme I’exemple’®. 

It voudrait faire plus encore, et tente un rapprochement 
entre riches et pauvres. Que le riche s’abstienne de ces airs 
de grand seigneur qui le font détester; qu’il soit doux et 


aimable envers les malheureux: 


Forthin wil ich leutselig sein, 
in wort und wercken lindt und sidtsam, 


osvoeoeeeoeeeeeneenetneeneeeeeeetenevneeeeseeseevreeeenwe 


Grusspar und freundtlich jederman; 
So wirt ich auch lieb und angnem. 


Fastn. 261 370/375. 
Les pauvres, de leur cété, resteront toujours laborieux, 
fideles a la vertu et rejetteront de leur coeur la haine du riche 
qui les desséche. L’un travaillera pour J’autre. 


1 Fastn. 52: 349/363. 
2 Fastn. 30: 430. 
3 Fastn. 52: 349/363. 
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Il y a deux vices surtout que Hans Sachs voudrait voir 
disparaitre 4 tout jamais et-contre lesquels il s’éléve avec 
toute sa verve Satirique: c’est I’avarice et la prodigalite. 

Quelle folie de vouloir amasser toujours davantage et 
-de reculer devant les dépenses les plus utiles par amour 
de l’or! Non seulement cette sottise rend malheureux celui 
qu’elle domine et tous les membres de sa famille, mais elle 
est encore la source de bien d’autres vices, qui entrainent de 
nombreux maux a leur suite’. Notre poéte ne se lasse pas 
de le répéter sur tous les tons. Avec les caractéres féminins, 
ce sont les avares, semble-t-il, qu’il représente le plus vo- 
lontiers. Peut-étre parce qu’il y trouve un plus grand 
plaisir, peut-étre aussi parce que le hasard en avait placé 
des types intéressants autour de lui. 

La sottise inverse, la prodigalité, n’est pas moindre. Elle 
fait le malheur de celui qui en est atteint et le ruine bientét 
avec tous les siens?. Sachons donc écouter notre raison 
et garder en tout un juste milieu*; nous éviterons ainsi 
une foule infinie de maux. ; 

Malheureusement ce ne sont pas 1a les seuls vices qui 
conduisent l'homme a sa perte. Aussi Hans Sachs qui connait 
bien I’humanité avec tous ses travers, va-t-il s’efforcer dans 
toutes ses farces populaires de les flageller tous, d’en dé- 
peindre le ridicule, le meilleur moyen sans doute d’amener 
les hommes 4 se corriger. 

Avec quelle indignation ne flétrit-il pas l’ivrognerie, ce 
vice infect qui ravale l’homme au rang du pourceau! Avec 
quelle laideur dégradante ne fait-il pas agir devant nous 
ces vilS personnages, pour nous inspirer le dégoat d’un vice 
aussi immonde. Non contente d’ailleurs d’avilir l'homme, 
cette passion funeste fait aussi le malheur des siens. Car 
tandis que l’ivrogne fait passer par son gosier tout le pa- 


1 Fastn. 7: 188/190. 
2 «(Er hat) ....und oberfliissig geben auss 
Ohn noth und nutz, zu pomp und bracht 
Sich, weyb und kinder‘arm gemacht. >» 
Fastn. 50: 235/237. 
3 Fastn. 7: 85: « Ein Mittel mass ist recht und gut. » 
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trimoine, femme et enfants vont nu-pieds, réduits 4 la misére 
la plus noire’. Et les malheureux, pour prix de leurs pri- 
vations, doivent encore subir sans mot dire, les caprices et 
les violences de cette brute qui n’a plus rien d’humain?, 

Ailleurs le poéte s’éléve contre la folie du jeu: moins 
laide que |l’intempérance, elle n’est pas mioins dangereuse®; 
le joueur perd son bien, emprunte et ne peut rendre, vole 
et tombe avec sa famille dans une profonde indigence. Rien 
ne le guérit*. 

Le plus redoutable de tous ces fléaux, la pire ennemie 
des hommes, c’est dame Paresse, cette femme aux traits 
aimables, qui trouve toujours de bonnes raisons pour nous 
retenir au lit’ ou retarder le moment du travail*. Aussi quel 
intérieur que celui du fainéant: il ne pense guére a ses 
enfants et se soucie peu de savoir si demain il y aura du pain 
a la maison’, 

Mais c’est surtout 4 une mode particuliére que Hans 
Sachs fait la guerre, parce que, avec des airs inoffensifs, elle 
entraine les ouvriers aux pires vices; c’est saint Lundi, le 
fléau de tous les ateliers, qui, aprés tout un long dimanche 


1 «Ich fiiel mein wanst und wasch mein kragen. 
Las weib und kind am hungrtiich nagen. >» 
Fastn. 64: 175. 
2 «Ich thw ir oft mit feusten wincken 
Wen ich haim kumb um miternacht. » 


3 Fastin. 66: 16/19. 
* « Es hort nit auff des spilers hand 
Hat er nit geld, so setzt er pfandt, 
Hat er nit pfandt, so braucht er diick 
Und machet sehr vil bdser stiick 
mit stelen, rauben und abtragen. » 


Fastn. 64: 178. 


Fastn. 5: 388/392. 
5 « Ey, liebe Gredt, es ist frii gnug 
Weil noch kein han noch henn abflug. >» 
Fastn. 34: 27/28. 


Fastn. 64: 28. 


6 <Ich mag ie hewt arbeiten nicht. » 


« Wil anhebn zu arbeiten morgen, 
Wan es ist die wochen noch lang. > 
Fastn. 64: 40/41. 
7 « Morgen (ist es nit schand und spot) 
Ist die siin e im haus dens prot. » 
Fastn. 64: 245/246. 


8 
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passé au cabaret a boire a l’envi, 4 jouer et a faire bom- 
bance, y attire encore Ia plupart d’entre eux le lendemain et 
souvent encore le mardi‘. I] ne faudra pas s’étonner alors 
si, A la fin de la semaine, la paye est maigre et insuffisante 


aux besoins de la famille: 


Ich und der kliainen kinder hauffen, 
Parfues und wol halb nackat lauffen,... 
...9ag, wofon solen wir doch zern? 
Hab wir ie kain pfening im haus. 
Fastn. 64: 33/37. 


se demande la mére désolée. La misére, dans de telles con- 
ditions, est inévitable; car la paresse est la mére de tous les 
vices: elle entraine a sa suite maint désordre redoutable: 
ivrognerie, jeu et leurs compagnons habituels. 

Pourquoi redouter le travail? Il est naturel et néces- 
saire, sain pour le corps comme pour I’esprit?. [I distrait, 
prépare un bon sommeil et assaisonne les mets. D ailleurs 
Dieu n’a-t-il pas créé l'homme pour travailler?? C’est donc 
notre devoir et notre intérét de nous arracher 4 une oisiveté 
dangereuse. 

Hans Sachs ne s’attache pas seulement 4 combattre des 
vices aussi généralement reconnus que ceux-ci; il s’adresse 
a tous ceux, d’apparence plus bénigne, qui entrainent 
homme loin de la raison et du devoir, et par leurs consé- 
quences sont souvent redoutables pour tout le monde. 

C’est Ia colére, folie qui aveugle l'homme et I’entraine 
aux pires excés, 4 des violences qu’il ne tardera pas a re- 
gretter, mais quand il sera trop tard pour réparer le mal. 
C’est l’envie, ce vice aussi laid que honteux, qui fait regarder 
d’un ceil jaloux tout ce qui arrive d’heureux aux autres, 
tandis que leur malheur nous réjouit au fond du cceur*. 


1 « Thuet den ertag zumb montag feyren, 
In wirczheusern und kellern umb leyren.»  Fastn. 64: 9/10 
2 «So ist mein arbeit mir gesund, 
Macht mich lustig, munter und rund 
All ungnad arbeit ich von mir. > 
Fastn. 15: 287/289; cf. Fastn. 52: 387/390. 
8 « Zu arbeit ich den menschen klug 
Beschuff, wie den vogel zum flug. » Fastn. 52: 391/392. 
* « Neidt ist das schnédst laster auff erden. >» 
Fastn. 17: 187. 
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Voila de bien vilains défauts; bien plus, ce sont de véri- 
tables maladies, dont on peut se guérir avec un peu de 
volonté. Si vous n’essayez pas de vous corriger, vous 
sefez jusqu’a votre dernier soupir, la risée du monde et 
lennemi de Dieu. 


L’ambition malsaine, cette avidité de monter toujours plus 
haut et de se dépasser toujours soi-méme, elle non plus ne 
laisse jamais l'homme en repos’. Elle est la source de bien des 
maux pour toute I’humanité. N’est-elle pas la cause premiére 
de la guerre, ce fléau qui désole le monde en tout temps et 
ne connait de bornes que celles de l’univers méme? Quant 
4 Vambitieux, il ne trouve jamais le bonheur, ni méme le 
repos de l’4me. Qu’il apprenne donc a maitriser ses caprices; 
la raison l’aidera, et dans une situation modeste il trouvera 
le bonheur qu’il cherche bien loin’. 


Un autre vice que Hans Sachs dénoncera souvent, c’est 
la malhonnéteté; non pas celle qui fait métier de dérober 
a autrui ce qu’il posséde (les chevaliers d’industrie se ri- 
raient trop des lecons de morale de notre poéte), mais 
ce manque de probité caché et si fréquent, qui fait que, 
aidé par un hasard bienveillant, chacun s’adjuge un objet 
trouvé ou dérobe ¢a et la de menus objets sans grande 
valeur. Ces gens continuent 4 croire et a faire croire a 
leur probité fonciére, raison suffisante pour que Hans 
Sachs s’éléve avec énergie et mette en garde contre un tel 
défaut, car, dit-il, bien mal acquis ne profite jamais‘. 


I] _s’attaque 4 tous les travers humains sans dédaigner 
les plus petits: c’est la curiosité, péché féminin par excellence, 
toujours punie, comme le fut la cabareti¢re par Eulenspiegel* 


1 Fastn. 17: 265/268. 
2«< Je mehr du hast, je mehr du gerst. » Fastn. 44, 139. 
3 « Derhalb so bin vil reicher ich, 

Wann ich lass mich an dem beniigen, 

Was mir Gott und Natur thut fiigen, 

Hab mantel, taschen, stab und schw, 

Nit mehr ich auch begeren thu. » Fastn. 44: 150/154. 
4 Fastn. 77: 318. 
& Fastn. 72: 71/76. 
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ou la mére de Papirius Cursor‘. La curiosité va souvent de 
pair avec le bavardage. Aussi sachez tenir votre langue, 
et si vous voulez que vos secrets soient bien gardés, ne les 
confiez ni a votre femme, ni a vos enfants*. Gardez-vous 
aussi de vous méler des affaires d’autrui* ou de critiquer 
a tort et a travers tout ce que vous voyez, car il pourrait 
vous en Cuire. 

Ces conseils, il est vrai, ne portent que sur des menus 
faits de la vie journaliére; ils n’en sont pas moins importants 
pour cela; car ce ne sont pas ceux qu’on ignore ou qu’on 
oublie le moins souvent. Pourtant, en les suivant, l’homme 
pourrait s’épargner bien des désagréments qui lui rendent 
la vie de tous les jours désagréable et difficile. Et n’est-ce 
pas de détails que la vie est faite? 

Mais le theme favori de Hans Sachs, celui auquel il 
reviendra pendant toute sa carriére dramatique, c’est le 
théme double en apparence, mais unique au fond, de 
Pamour et du mariage. L’amour n’apporte que grandes 
douleurs, mélées a de maigres plaisirs‘. Aussi méfiez- 
vous de ses traits envenimés, ne vous laissez pas duper 
par des femmes de mauvaise vie, qui, malgré leurs belles 
paroles ne songent qu’a se moquer de vous et 4 vous sou- 
tirer vos beaux écus®. Réservez votre affection pour le ma- 


riage, le seul amour permis: 


Spardt euer lieb biss in die eh, 

Denn habt ein lieb, sunst keine meh, 

Die selbig lieb, die ist mit ehrn, 

Wie uns die heylig schrifft ist lern. >» 
Fastn. 1: 383/386. 


Tel est le conseil plein d’un sérieux précoce, avec lequel 
des janvier 1518, notre poéte fait ses débuts sur la scéne 
comique. Il avait d’ailleurs déja traité ce sujet* et ne se 


4 Fastn.. 73: 384/390. 

2? Fastin. 73: 392. 

3 Fastin. 66: 323/326. : 

* « Wann lieb ist nichts denn %itter leiden, 
Vermischet gar mit kleinen freyden. > 


8 Fastn. 84: 457/460. 
6 Kampfgesprich « von der lieb», 1° mai 1515. 


Fastn. 1: 91/92. 
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lasse pas de revenir a cet avertissement avec une insistance 
toujours nouvelle’. Car Hans Sachs, comme Luther, croit a 
la sainteté de cette institution divine, 4 la religion de la 
famille. S’il a dans plus d’une de ses farces, raillé les époux 
et surtout les épouses, s'il a dépeint les mille « joies» du 
ménage avec des couleurs crues et un peu outrées, c’était, 
nous l’avons vu, pour reprendre un des sujets favoris de la 
farce ancienne, pour les besoins de la cause comique, non 
certes pour précher le célibat, ni parce qu’il considérait la 
vie domestique comme un enfer. Nous savons aujourd’hui 
et par lui-méme, quel ménage heureux et paisible fut le 
sien: il en fait un tableau sincére dans le Panégyrique d’une 
femme vertueuse?’. 

Mais pour qu’un tel intérieur soit possible, il faut que 
chacun des deux époux y mette du sien et consente a faire 
des concessions, tout en ne déviant pas de son devoir. La 
femme sera docile, soumise 4 son mari; douce et patiente, 
si aprés une journée de dur labeur, aigri par quelque diffi- 
culté, il laisse échapper des paroles un peu vives. Elle le 
consolera dans ses peines, prendra soin de I’intérieur, restera 
en bonne ménagére 4 son foyer, ne perdra pas son temps a 
jaboter avec les voisines, oubliant son ménage, son mari et 
ses enfants. 

Car la femme qui, dans tout le Moyen age, et encore 
a la période précédente, objet du culte de la poésie che- 
valeresque, avait été entourée d’une auréole divine par les 
poétes courtois, revient chez Hans Sachs, comme chez tous 
les écrivains de la fin du Moyen 4ge, tenir sa place au 
foyer. Elle y revient en bourgeoise pour reprendre pro- 
Saiquement son rdle de brave mére de famille. 


Qu’elle soit donc réservée dans ses paroles comme dans 
ses maniéres, pour ne pas éveiller la jalousie de son mari. 
Lui, a son tour, s’efforcera par sa conduite, de méritef et 
de conserver |l’affection de son épouse: bon ouvrier que ne 


1 Cf. Fastn. 6: 179/181; Fastn. 8: 267/268. 
2? « Das frawenlob eines biderweybs.» Keller IV, 370. 
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rebute pas le travail, bon époux et bon pére de famille, il 
ne délaissera pas son foyer pour aller retrouver au cabaret 
des compagnons de débauche. Si la place prépondérante 
lui revient de droit dans le ménage, parce qu’il est le plus 
raisonnable, du moins il ne devra pas faire un mauvais 
emploi de sa force. Ce n’est pas une autorité tyrannique 
que Hans Sachs concéde au mari, car la femme, elle aussi, 
a des droits, mais un ascendant moral justifié par sa su- 
périorité et basé sur l’estime. C’est a lui d’ailleurs de faire 
l’éducation de son épouse par des paroles sensées et affec- 
tueuses’. 


Chacun des deux, pour que le bon accord soit possible, 
restera fidéle 4 ses devoirs. Tous deux se garderont bien de 
se laisser aller au vice de l’impureté, ce crime honteux qui 
fait les mauvais ménages et le malheur des enfants, et sup- 
prime tout lien d’affection entre les époux. L’infidéle lui- 
méme n’est pas heureux. II nous raconte ses peines et ne 
nous cache pas qu'il est la risée de tout le pays, et souvent 
paye cher ses sottises. D’autres fois nous sommes témoins 
de ses tourments et pouvons voir nous-mémes quelles sont 
les punitions d’une mauvaise conduite?. Cet exemple vivant 
sera sans doute un avertissement durable pour le spectateur, 
comme celui du curé obligé de jouer le rdéle du diable* ou 
celui du vieux galant avec le sortilége*, ou méme le moine 
surpris par le sacristain aveugle’. Les femmes, méme les 
plus rusées, ne s’en tirent pas toujours 4 bon compte, et su- 
bissent parfois un chatiment bien mérité*. Pour notre honneur, 
pour notre intérét comme pour celui de notre ménage, sachons 
donc rester fidéles 4 notre foyer. 


Gardons-nous aussi, dit notre poéte, de la jalousie, ce 
fléau fréquent qui fait le malheur des deux époux. C’est 
Sans aucune raison, le plus souvent, que nous concevons des 


1 Fastn. 12: 373/379. 

2 <« Wie du riickling gehst stigen ab.» Fastn. 5: 314. 
3 Fastn. 37. 

4 Fastn. 62. 

8 Fastn. 69. 

6 Fastn. 38. 
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soupcons; ensuite nous ne pouvons plus les chasser de notre 
cceur et ils nous rendent la vie intolérable: 
Kein grdsser siind kam nie auff erdt 


Denn eyffern.. 

Fastn. 42: 430/431. 
nous dit-il', et il se charge de montrer tout le ridicule d’un 
homme qui, épiant les moindres gestes de son épouse, fait 
une montagne des propos les plus inoffensifs et souffre sans 
raison le plus cruel martyre. Aussi Hans Sachs considére-t-il 
la jalousie comme une maladie; on peut s’en guérir en écoutant 
la voix sage de la raison?. Méfiez-vous, ajoute-t-il comme 
dernier avertissement; si vous ne vous guérissez point, vous! 
attirerez vous-mémes le mal que vous craignez tant*. 


Sachons donc nous corriger de nos défauts, si nous 
voulons nous préparer un intérieur heureux et paisible, et 
ne rejetons pas sans cesse la faute sur notre conjoint. Que 
chacun accomplisse ses devoirs et prouve son affection autre- 
ment que par des paroles; car l'amour fait naitre l’amour'. 


Ces conseils qu'il donne aux époux révélent l’observation 
profonde de notre poéte. Nous ne doutons pas que, de son 
échoppe, il ait eu fréquemment l’occasion de remarquer la 
cause réelle des brouilles qui s’élevaient dans tel ou tel 
ménage voisin. C’est le fruit d’une longue experience 
qu’il offre aux jeunes ménages, dans ses farces de Carnaval. 


On a pu remarquer que dans la lutte qu’il engage contre 
tous les vices, notre poéte ne se contente pas de punir ses 
personnages en leur infligeant sous nos yeux une correction 
justement méritée, ou en leur promettant un chatiment éternel 
aprés leur mort. Le plus souvent, et en cela il fait preuve d’une 
profonde connaissance de la psychologie humaine, c’est par 
le ridicule qu’il combat les travers humains. La_ raillerie 
cinglante ne peut manquer de toucher le coupable. Le spec- 
tateur rit aux dépens du personnage, comme on rira de lui- 
méme, s'il se laisse aller un jour aux mémes travers ou si on 


1 Cf. Fastn. 45. 

2 Fastn. 17: 78/88. 

3 Fastn. 45: 283/284. 
* Fastn. 60: 21/24. 
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savait que déja il lui ressemble. Comment ne se promettrait- 
on pas d’éviter le méme ridicule, comment ne pas se cor- 
riger? Surtout quand Hans Sachs prend soin de nous indi- 
quer, et avec quelle minutie, les correctifs de nos travers, 
et faisant appel a notre raison, nous trace le chemin a suivre 
pour étre heureux, vertueux et ne pas donner prise a la 
raillerie. 

Mais notre poéte est homme; il sait combien il est diffi- 
cile d’arracher de notre 4me les vices qui.s’y sont glissés et 
enracinés depuis de longues années. Il faut s’y prendre quand 
il en est temps encore, si l’on veut guérir complétement de 
la folie qui s’empare des humains. Aussi ne se lasse-t-il 
pas de rappeler aux parents que c’est a eux de préparer 
Pavenir de leur petite famille, 4 eux de détruire de bonne 
heure tous les germes de vices dans le coeur de leurs enfants. 


Sonder auffziecht sie in der jugent 
Auff Gottes forcht, sitten und tugent! 
Biegt sie, weil sie zu biegen sindtFastn. 5: 488/490. 


L’habitude donne plus de force aux passions, et bientét 
ils ne pourraient plus se corriger’. Gardez-vous surtout d’une 
indulgence coupable, qui laisserait s’épanouir en eux tous 
les vilains penchants, source de malheur pour les parents 
eux-mémes?. S’ils sont rebelles, n’hésitez pas a prendre les 
verges, il n’y a pas d’autre moyen de combattre les mauvais 
instincts*, car l'4me, comme le corps, a besoin de soins con- 
tinuels*. Non contents de les corriger, apprenez-leur la vertu, 
élevez-les dans la crainte de Dieu et le souci de !’honneur’. 
I] n’est pas jusqu’a la politesse des maniéres a laquelle 
Hans Sachs ne donne de l’importance’®. 


1 Fastn. 6: 360. 
2 « Aus solcher lieb zu den kinden 
Die elteren oft gar erplinden, 
Den kinden alln mutwillen lassen, 
In als verhengen solcher massen 
Das sie den iren jamer sehen. » Fastn. 71: 177/183. 
3 Fastn. 5: 481. 
4 Fastn. 52: 273/274. 
& Fastn. 52: 399/402. 
6 « Wenn Gott, der Herre, kumbt herein, 
So ziecht ab ewre schleplein fein, 
Und thut euch alle gen ihm neigen! 
Thut ihm all reverenz erzeigen. » Fastn. 52: 115/118. 
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Si vous avez un fils, détournez-le des mauvaises fréquen- 
tations; sinon vos conseils et vos punitions ne serviront de 
rien: il se laissera entrainer sans reméde’. Est-ce une 
jeune fille? Ne la quittez pas des yeux et gardez-la sage- 
ment a la maison, si vous ne voulez pas qu’on entache son 
honneur de soupcons injustifiés?. Jeunes filles sans expeé- 
rience, méfiez-vous des jeunes gens: leurs sentiments ne 
correspondent pas toujours 4 leurs discours tout de miel?. 
Pour juger de leur sincérité, renseignez-vous sur leur conduite 
et leur passé*. Soyez prudentes, car le mariage est chose 
sérieuse: 

Heyraten ist ein langer kauff. 

Notre poéte a raison de prévenir ainsi les jeunes gens au 
seuil de la vie, car la jeunesse est naturellement trop con- 
fiante, et il faut lui rappeler souvent les dangers qui la 
menacent. 


_ Ti leur dit aussi qu’il faut montrer beaucoup de Cir- 
conspection dans le choix des amis. Sous ce nom se cachent 
souvent des flatteurs, des hypocrites qui ne songent qu’a 
tirer profit de ceux dont ils recherchent la société, sans avoir 
pour eux aucune affection. Ils les entrainent au mal en flat- 
tant leurs défauts et leurs passions dans le seul but de s’as- 
surer leurs faveurs. Méfiez-vous donc de ces faux amis. L’ami. 
véritable n’est pas celui qui donne toujours raison, mais celui 
qui sait blamer au besoin’. Eprouvez leur fidélité et leur 
sincérité: 


Wie man im fewr probiert das goldt, 
Also in not probiren solt 
den waren freundt, spricht Salomon. 
Fastn. 31: 119/121. 


C’est seulement dans |’adversité que vous connaitrez 
vraiment la valeur de votre ami*. Mais quand vous serez 


1 Fastn. 6: 363/365. 
2? Fastin. 39: 533/537. 
3 Fastin. 1: 307/309. 
4 Fastin. 35: 86/87. 

5 Fastn. 14: 173/177. 
© Fastin. 14: 144/145. 
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certain de sa sincérité, ménagez-le, c’est un trésor inesti- 
mable que vous possédez?’. 


Si Hans Sachs ne cesse de donner aux jeunes gens 
et aux enfants des conseils de morale pratique, il ne dé- 
daigne pas non plus de s’occuper des moindres détails des 
rapports journaliers des hommes entre eux. [1 nous rap- 
pelle souvent a la douceur. Sachons nous supporter les uns 
les autres: si notre prochain a des torts envers nous, soyons 
indulgents. N’en avons-nous pas envers lui? Puisqu’il est 
trop tard pour réparer le mal fait, nous dit-il dans la piéce 
intitulée Der gstolen fastnacht hon?, oublions-le, nous nous 
épargnerons de plus grands ennuis. 


N’est-ce pas 1a un conseil l4che, dira-t-on, et faut-il 
ainsi se laisser voler et tromper sans mot dire? Non certes, 
mais 4 quoi bon les procés et les conflits sans fin, qui cofitent 
souvent plus d’argent que nous n’en pouvons tirer? C’est 
donc sagesse que de les éviter et de faire son possible pour 
vivre en paix avec tout le monde. 


Il ne faut d’ailleurs pas non plus se fier a la premiere 
personne venue et se laisser duper par elle. Soyez bons, mais 
non point bétes. « Une trop grande confiance est sottise >, 
avoue le chevalier trompé® .Ne donnons pas asile 4 des gens 
louches que nous ne connaissons pas. Ne confions nos inté- 
réts qu’aA ceux dont nous avons é€prouvé maintes fois 
’honnéteté. : 


De telles préoccupations chez notre auteur pourront 
paraitre superflues. Cependant, bien qu’ils portent sur des 
questions secondaires, ses conseils ne sont certes pas inutiles. 
Combien de gens apprennent tous les jours a leurs dépens 
ce qu’il en cofite d’étre trop confiant! 


« ....Wol, dein auff erd 

Ein trewer freundt zu theile werd; 
Er sey vil késtlicher, wann gold. 
Den hab in ehren, werd und hold. » 


2 Fastn. 21. 
3 Fastn. 81: 376/377. 


Fastn. 31: 389. 
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Ainsi Hans Sachs s’attache autant aux questions 
importantes qu’aux détails de la vie courante. La morale 
de notre poéte est faite en effet de sagesse pratique. II 
sait qu’il parle a des gens qui sont en plein dans la 
vie, qui y ont leurs intéréts, s’y meuvent, y agissent, et 
pour qui les beaux sermons éthérés n’auraient aucun sens. 
Il faut se mettre 4 leur portée. C’est ce qui explique 
VYemploi, chez Hans Sachs, de nombreux proverbes, 
marque de la sagesse populaire. Comme dans les incom- 
parables fables de La Fontaine, nous trouvons chez notre 
poéte toute une foule de conseils, que chacun de nous aura 
Yoccasion d’appliquer tous les jours, et qui prennent par 1a 
toute leur valeur. C’est demain, c’est tout a l’heure méme, a 
la sortie du spectacle, qu’il nous faudra étre avisé et prudent 
pour repousser les avances hypocrites d’un flatteur, ou assez 
fort pour résister a l’insistance d’un compagnon qui veut nous 
entrainer au cabaret. Ces préceptes usuels nous épargneront 
bien des mécomptes. 


Bien que, aprés avoir démoli, elle s’efforce de recons- 
truire, et d’éveiller des vertus 4 la place des vices qu’elle a 
déracinés, c’est une morale simple. Tous les conseils de Hans 
Sachs sont faciles 4 suivre. II ne réclame pas des hommes des 
efforts surhumains pour atteindre a une perfection tout idéale. 
Connaissant l’éducation morale de son siécle et du peuple 
auquel il s’adresse, il ne touche cette corde qu’avec réserve. 
Le poéte ne réclame d’eux que l’indispensable; il se borne a 
recommander les devoirs les plus stricts, 4 rappeler les régles 
de convenance les plus élémentaires, pour étre plus sfir de se 
faire entendre. Agir différemment efit été une erreur profonde. 


Rejetant toute sévérité exagérée, sa morale est humaine, 
presque douce quand elle punit, pour étre plus certaine de 
toucher les auditeurs, et pour leur montrer qu’il ne s’agit pas 
d’une plaisanterie, mais qu’ils doivent prendre au sérieux 
cette lecon méritée. 


Cette bonhomie répond d’ailleurs au caractére de notre 
poéte bon chrétien et naturellement porté a l’indulgence. Il 
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est persuadé que pour changer les hommes, il faut plutét les 
instruire et les amuser que les gourmander. Au théatre d’ail- 
leurs, et surtout dans de telles piéces, la dureté ou une trop 
grande sévérité rebuterait bientét et manquerait tout a fait 
le but visé par notre moraliste. 


C’est la morale du bon sens. Elle s’adresse a la raison, 
plutét qu’au coeur et aux sentiments élevés. Elle raille plutét 
qu’elle ne flagelle, plus certaine ainsi de trouver un écho dans 
toutes les consciences et de toucher l’amour-propre humain. 
La punition pourtant, méritée, latente, reste toujours assez 
prés de l’esprit pour donner du poids et du sérieux aux con- 
seils de Hans Sachs. 


Le poéte fait aussi appel 4 la volonté de l’homme, au 
respect de soi-méme; quand bien méme le mal ne serait pas 
puni en enfer, ne souillez pas votre réputation, ne perdez pas 
votre honneur par une mauvaise action. Car dés ce monde 
notre conduite trouve des censeurs. C’est a vous dé mériter 
l’estime de vos concitoyens. 


Parce qu’elle est simple, pratique et ne s’éléve jamais 
dans des spheres inaccessibles a la plupart, on a reproché a 
cette morale sa « Hausbackenheit », d’étre une morale ¢« poft- 
au-feu ». Nous ne croyons pas qu’on puisse dire cela de la 
morale de Hans Sachs si bien adaptée aux moeurs et aux 
besoins du temps. 


C’est la morale d’un chrétien qui regarde Il’humanité 
pécheresse avec des yeux de pére aimant et bon, et qui, plein 
d’indulgence, veut l’améliorer sans la rebuter; qui, lorsqu’il 
se fait sévére, gronde sans haine, sans rancune. Ce n’est pas 
la morale séche, pessimiste, hostile d’un misanthrope, mais 
une morale animée, vivifiée par le souffle d’une 4me vibrante, 
humaine elle-méme; la morale d’un cceur pur et. sain, 
qui croit a l’amélioration possible des autres, parce 
- qu’il leur suppose la méme force d’énergie, le méme bon sens, 
le méme besoin de pureté qu’il sent en lui-méme. D’ailleurs, 
elle sait parfois s’élever assez haut, et ce n’est certes pas une 


\ 
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morale « pot-au-feu », que celle d’un homme qui a dit dans 
une de ses piéces: | 


Richt aber dein gantz leben auff 
Tugendt! die selb adelt dich! 
Fastn. 8: 301/302. 
et encore ailleurs cette belle strophe: 


Derweil die selig tugend ist 

Ir selb belonung alle frist : 

So helt man sie billich in ehr 

Ob schon kein Gott noch himmel wer. 


Hans Sachs s’était proposé un noble but en composant 
ces farces de Carnaval: il voulait essayer d’améliorer ceux 


” qui peut-étre n’entendent pas les sermons. Son ceuvre devait 


étre un jardin de plaisance, ouvert a tous, ol on ne trouve 
pas seulement des arbres couverts de fruits pour la nourri- 
ture des gens bien portants, mais aussi des herbes et des 
racines pour purger les esprits malades et chasser les vices et 
la folie?. Nous pouvons nous demander ici s’il a atteint son 
but. 


Nous avons tout lieu de l’espérer, car la plus grande 
partie de ceux qui couraient aux spectacles, ne fréquentaient 
pas assidfiiment les sermons. Au-contraire, les farces et les 
legons de morale qui y étaient données sous une forme 
nouvelle, telle une médecine agréable a prendre, avaient tous 
les succés. Plus attrayantes et plus vivantes, elles rencon- 
traient des oreilles plus attentives et des coeurs moins rebelles. 
L’action qui se déroulait devant le spectateur laissait sur lui 
une impression profonde et le frappait davantage. Et cette sa- 
tire mordante des vices devait avoir plus de force encore dans 
une ville comme Nuremberg, ou chacun se reconnaissait ou 
reconnagssait le voisin dans ce type d’avare ridiculement ba- 
foué ou dans ce vieux galant que tout le quartier montrait 
du doigt. 


1 Comedia Pallas und Venus. 

2 «< Ein offenes Lustgdartlein an offener Strasse.... darin man 
nit allein findet etliche fruchttragende Baumlein zur Speis der Ge- 
sunden, sondern Wurz und Kraut zur Arznei, die kranken Gemiiter 
zu purgieren, und die bése Feuchtigkeit der Laster auszutreiben. > 
(Vorrede des II. Gedichtbuchs. 9 févr. 1566.) 
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En tout cas, les intentions de notre poéte et ses efforts 
pour essayer de les réaliser, sont assez nobles pour que nous 
lui sachions gré d’avoir voulu contribuer avec un beau dé- 
sintéressement au progrés de Il’humanité. 

Remarquons aussi que la philosophie de Hans Sachs, 
telle que nous la lisons dans ses Fastnachtspiele, présente 
un certain éclectisme: mélange de foi évangélique et de 
Sagesse pratique, méme paienne, elle répond a un triple cou- 
rant qui se fait jour au xvie siécle. La morale chrétienne, 
imbue d’esprit luthérien, ne se souvient pas du Dieu du 
Moyen age, sombre Moloch que rien ne pouvait contenter; 
mais elle aborde Dieu avec une confiance filiale toute nouvelle. 
Auprés d’elle et parallélement au christianisme, se développe 
depuis deux siécles (entrant parfois en lutte contre |’Eglise), 
une morale bourgeoise de plus en plus puissante, qui trouve 
son expression dans la poésie gnomique et toute la littérature 
bourgeoise. Enfin un troisiéme courant vient s’y méler sous 
influence de la Renaissance, c’est l’amour de la sagesse 
antique, de cette « virtus » qu’enseigne la philosophie des 
Grecs et des Romains, et qui, pleine de male constance, de 
stoicisme et d’abnégation, attire tant notre poéte. 

Chacune de ces tendances, nous les avons rencontrées 
chez lui; car elles trouvent en lui un écho, comme tout ce 
qui intéressait son siécle. Nous voyons 1a une fois de plus que 
Hans Sachs, jusque dans ses ceuvres didactiques, est bien 
l’expression de la complexité et de la grandeur de son 


époque. 
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CHAPITRE VII 


Le métier dramatique dans Hans Sachs 


Structure de la piéce: prologue. — Le Herold. — Introduction sans 
prologue. — Epilogue. — Structure trés simple: unité de temps 
et de lieu. — Technique. — Un dialogue mélé aux farces. — 
Les plus mauvaises, les meilleures des farces de Hans Sachs. 
— Progrés qu’il accomplit. — Qualités dramatiques de ses meil- 
leures piéces: introduction, préparation, ascension, contraste, 
motivation, effet d’attente. — Dénoaiment. — Détails. — Progrés 
qu’il fait accomplir au drame: ses prédécesseurs. — Instruc- 
tions scéniques. — Dialogue. 


Analysons d’un peu plus prés ces amusantes farces popu- 
laires. Nous remarquons tout d’abord que dans toutes les 
piéces les lignes extérieures de construction sont assez sem- 
blables et toujours trés simples. En moyenne leur étendue 
ne dépasse guére quatre cents vers; beaucoup méme, et ce 
ne sont pas les plus mauvaises, n’atteignent pas ce chiffre. 
La tradition pouvait déja avoir appris a notre poéte que ces 
drames sans ambition et d’un contenu aussi simple devaient 
étre alertes et rapidement joués. C’est pourquoi il met ici un 
frein 4 son humeur causeuse, qui ailleurs l’entraine parfois 
un peu trop. 

De méme le nombre de personnages est assez réduit: 
en moyenne trois a six lui suffisent. Pourtant il dépasse 
parfois ces limites, comme dans sa derniére piéce qui atteint 
640 vers, ou dans Die verschwatzte Bulschaft* qui en a 547 
ou Der Neidhart? qui en contient 508. Ce sont 1a des excep- 
tions, comme aussi celle ou Hans Sachs emploie dix-sept 
personnages?. | 

Quelques Fastnachtspiele débutent par un _ prologue. 
Ce sont ceux de la premiére période, c’est-a-dire la période ott 
notre poéte n’est pas encore en possession de son talent, 
mais ou il fait son apprentissage de dramaturge. Ce fait s’ex- 
plique par l’origine méme du Fastnachtspiel. A Poccasion des 
réjouissances de Carnaval, les troupes de jeunes gens en- 


- & Fastn. 39. 


2 Fastn. 75. 
3 Fastn. 39. 
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traient dans les maisons des particuliers, soit aprés y avoir 
été invités, soit de leur propre mouvement, pour y jouer leurs 
petites comédies. De 1a viennent les formules de salutation 
prononcées par un des acteurs au moment ot Ia troupe entrait 
et prenait ses dispositions pour commencer la représentation. 
La piéce Von der Eygenschafft der Lieb’ s’ouvre par ces 
vers: 
Der Alt gehet ein unnd spricht: 


Ich alter kumb zu euch herein 
Gott gruss alle, die hinnen sein.... 


La farce Der Teuffel nam ein alt weib? débute ainsi: 


Mosse, der Jued dritt ein und spricht: 


Seit all gegruesset in gemein, 
So allhie in versamelt sein; 
Ein spiel zu héren und zu sehen.... 


D’autres fois, c’est dans une auberge qu’aura lieu Ia 
représentation, et alors le public y sera plus mélé; ici encore 
il faudra saluer I’honorable compagnie, comme Il’indique le 
prologue de la piéce Fraw Wahrheit will niemandt her- 
bergen*®:; Der’ Bauer spricht: 


Ir erbern frawn und ziichting herrn 
Ich kumb zu euch in die taffern 
Zu habn mit euch ein guten Mut, 
Wie man jetzund zu fassnacht thut. 


Comme on le voit ici, c’est le plus souvent un des per- 
sonnages qui adresse les salutations a l’assemblée. Parfois 
cest le héraut, moins fréquemment pourtant dans les farces 
qjue dans les comédies ou les tragédies. 


Ce héraut est une figure connue des anciens mystéres et 
‘encore des Fastnachtspiele du xv siécle. Sous le nom de 
Praecursor, Vorldufer, Einschreier, Ausschreier, ou d’Ernhold, 
il précédait le cortege des acteurs qu’il était chargé de pré- 
senter au public aprés les salutations d’usage; c’était lui qui 
annon¢ait le sujet de la piéce, et, la représentation achevée, 
pronongait le Beschluss ou la conclusion, sans oublier 
d’ajouter le nom de I’auteur. 


1 Fastn. 1. 
2 Fastn. 76. 
8 Fastn. 24. 
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Nous le voyons apparaitre dans la « Cour de Vénus »*: 
der Ernholdt tridt ein, neiget sich und spricht: 


Gott griiss euch, all ir biederieudt, 

Als ihr den hie gesamlet seidt! 

Her kumbt mit mir ein kleines heer, 
Die wollen euch allen zu ehr 

Ein kurtzes fassnacht spiel hie machen, 
Wer denn lust hat, mag sein wol lachen. 


De méme encore dans la farce d’Alexandre et Diogéne’. 

I] faut aussi remarquer que plusieurs Fastnachtspiele 
appartenant a la derniére période (de 1554 a 1560) com- 
mencent par un prologue (Fastn. 68, 75) et souvent se ter- 
minent par un épilogue (Fastn. 70, 73, 76, 84, 85). Si on 
remarque en méme temps que quelques-unes de ces farces 
sont divisées en actes (Fastn. 75, 84, 85), on peut se de- 
mander si ce n’est pas l’exemple de la comédie antique qui 
a amené le poéte a faire ainsi annoncer par avance aux 
spectateurs le contenu de sa piéce et a résumer ensuite ses 
intentions didactiques. Cela semble probable. 

Bien plus nombreuses pourtant sont les piéces ou Hans 
Sachs jette le spectateur in medias res. Toute formule de 
salutation disparait; le personnage entre tout de suite en 
scéne et nous met en quelques mots au courant de Ia si- 
tuation; l’action commence sans long préambule: 


Eulenspiegel bin ich genandt, 
Im gantzen Teutschland wolbekandt. 
Fasin. 51. 


Ou mieux encore, le personnage se parle a lui-méme: « redet 
wider sich selb » comme dans la farce Das Kalberbriiten*: 
die Pewrin tridt ein, redt wider sich selb und spricht: 
Ach, was sol ich arme nur than‘! 
Ces monologues d’introduction, toujours assez courts 
sont souvent excellents et fort 4 propos; ils sont bien su- 
périeurs aux prologues. 


De méme dans !’épilogue, notre poéte n’aime pas a faire 
de phrases inutiles. Il est rare que nous le voyions, comme 


1 Fastn. 2. 

2 Fastn. 44. 

8 Fastn. 34. 

4 Cf. de méme Fastn. 49, 37, etc. 
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dans la farce Der schwanger Pawer', disséquer sa piéce pour. 
enumeérer tout au long les enseignements qu’il a voulu y. 
donner. Cette maniére est plus particuliére aux comédies et 
aux tragédies. Généralement dans les Fastnachtspiele le 
Beschluss est assez succinct et.exprimé de facon agréable et 
humoristique? par le personnage qui pronongait le prologue. 

La structure générale de ces drames est toujours trés 
simple. Nous avons vu que la plupart n’ont aucune division 
extérieure apparente et que, seules, quelques piéces, qui. 
sont plut6t des comédies que des Fastnachtspiele, sont par- 
tagées en actes. II va de soi que nous ne chercherons pas 
ici non plus une division en scénes, que Hans Sachs d’ailleurs . 
ne connait pas encore. 


Notre poéte n’aime pas les complications. Aussi en 
prend-il a son aise. Chaque fois qu’il rencontre une diffi-- 
culté, il ne s’embarrasse pas pour si peu; il l’ignore tout 
simplement. C’est ainsi qu’il traite par exemple l’unité de 
lieu et de temps. Dans son théatre, la notion de temps 
n’existe pas. Hans Sachs croit accomplir assez ses devoirs 
de dramaturge en faisant entrer son sujet dans une suite de 
scénes dialoguées. La vraisemblance exige-t-elle une inter- 
ruption entre deux scénes? Il ne se laisse pas décourager 
et passe, nous faisant faire un bond dans le temps. C’est la 
fantaisie et l’imagination du spectateur qui suppléeront a ce 
manque total d’indication. 

Lisons le Fastnachtspiel: Der unersetliche Geitzhunger*. 
Simplicius part en voyage pour deux mois. Reichenburger et 
sa femme s’entretiennent quelques instants sur la scéne; le 
voila déja de retour, les deux mois sont écoulés*. 


Cette absence d’unité de temps trouble peu le specta- 
teur dans les piéces ot l’action est courte. Elle est plus cho-: 
quante quand l’action embrasse des années*. Le marchand 


1 Fastn. 16. 

2 Fastin. 66 et 72. 

3 Fastn. 32. 

4 Cf. de méme dans les pieces n°* 51, 58, 39, 81. 
& Fastn. 19. 
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vient de signer un pacte avec le diable. Tout 4 coup, au 
vers suivant, sans crier gare, le poéte nous fait sauter dix 
années: le diable va revenir pour faire valoir ses droits 
puisque la période convenue est écoulée. Aujourd’hui on 
est amusé de cet art simpliste qui fait parfois sourire. 


Ce théAtre primitif n’est pas plus embarrassé s’il faut 
transporter la scéne d’un lieu dans un autre. Nous y voyons 
les personnages: entrer, sortir, s’agiter devant nos yeux, 
changer de lieu avec une désinvolture qui surprend un peu: 
Dans le Fastnachtspiel intitulé Der blinde Messner mit dem 
Pfarrer und seinem Weib* la scéne se passe alternativement 
dans l’église, puis dans la maison, de nouveau dans l’église, 
et ainsi de suite sans indication scénique. Les personnages 
sortent, puis rentrent immédiatement aprés; voila tout. 
Ailleurs méme? I’action est transportée plusieurs fois du ciel 
sur la terre, puis de la terre au ciel. Ces changements de 
lieu fréquents laissent l’impression d’une suite d'images, 
comme des vues cinématographiques, qui se dérouleraient 
devant nous, conservant toujours le méme décor. C’est un 
peu leffet que produit Von der unglukhafften, ver- 
schwatzten Bulschafft?. Pour combler toutes ces lacunes, 
on comptait sur l’imagination bienveillante des spectateurs. 


Il ne pouvait guére en étre autrement a Il’époque de 
Hans Sachs. Le théAtre du xvie siécle était loin de connaitre 
toutes les ressources scéniques de l'art moderne: rideau et 
décors faisaient complétement défaut 4 notre poéte. La scéne 
méme était des plus rudimentaires, souvent formée seule- 
ment par quelques planches posées sur des tonneaux. Il 
fallait parfois improviser 4 la hate dans une auberge ou 
une maison privée, ou se contenter de jouer sans facon, de 
plain-piéd avec l’auditoire. Dans ces conditions il était diffi- 
cile de donner !’apparence de Ja réalité. Aussi notre poete 
se contente-t-il des maigres ressources qu’il a a sa disposition. 


1 Fastn. 69. 
2 Fastn. 67. 
3 Fastn. 39. 
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Ajoutons d’ailleurs que Hans Sachs savait parfois bien 
yenir en aide a l’imagination de son auditoire. Lorsqu’il s’agit* 
de faire paraitre un cavalier sur la scéne, il demande au 
spectateur un petit effort, auquel il est habitué d’ailleurs. 
Le cheval ne peut avancer <in das moss». Il restera en 
dehors de la scéne, attaché a un arbre. II suffit de cette ex- 
_ plication et d’indiquer dans le texte: Der Pawr kumbt ge- 

spordt pour que chacun se représente « Pferd, Baum, Moss, 
Dorenhecken, Graben », etc. 

De méme quand, dans la farce Der Bauer mit dem 
Kuedieb*, chacun s’étant retiré pour jouir du repos, en at- 
tendant l’aube, nous voyons le « Kuedieb» abuser de la 
bonté de ses hdétes et se glisser sur la scéne avec précaution, 
nous sentons involontairement l’atmosphére calme et sereine 
de la nuit se répandre sur la scéne. Mais si le poete ne 
gait pas toujours obtenir de si bons effets, il ne faut pas 
lui en tenir rigueur; il n’est jamais inférieur a son époque. 
Or, on ne peut équitablement lui demander de réaliser tout 
d’un coup la vraisemblance, qui aura bien du mal a con- 
quérir la scéne plusieurs siécles plus tard. Sachons-lui gré 
d’avoir, en quelques bonnes inspirations ¢a et la, instinctive- 
inent senti que, faute de mieux, il faut avertir l’auditoire, en 
quelques mots clairs, des changements que les décors ne 
peuvent indiquer. La naiveté de l’exécution n’entache en 
rien la limpidité du sujet. 
| En somme, si la structure de ses piéces est quelquefois 
d’une simplicité rudimentaire, elle répond aux ressources du 
théatre 4 cette époque. Elle est proportionnée au cadre 
auquel est destiné le Fastnachtspiel, et au sujet simple qui 
y est traité. | 

Bien que quelques piéces soient méme 4a ce point de 
yue irréprochables, ce n’est donc pas dans les qualités tout 
extérieures de l’agencement que nous aurons a chercher le 
secret de ses succés. Il faut voir ce que valent ses piéces 
en elles-mémes. 


1 Fastn. 22. 
* Fastn. 25. 
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Auparavant arrétons-nous un peu a une de ses pre- 
miéres farces, Fraw Armut und Pluto’. 


Eins mals mich in dem hornung kalt 
Mein weg trug durch ein dicken walt, 
Mit schne bedecket uberal.... 


Voila comment commence cette piéce. Qui parle? On ne 
sait; il n’y a pas de rubrique. La description de la forét 
continue encore pendant vingt-cing vers, qui d’ailleurs ne 
manquent pas de poésie, mais qui ne font en rien songer 
a un drame. « Enfin j’apercus au loin de la fumée; je me 
dirigeai vers elle, et arrivai chez un ermite, etc.....» Il 
n’y a pas de doute, c’est le poéte lui-méme qui parle. Con- 
tinuons a l’écouter. « Je priai l’ermite de me donner asile 
pour la nuit; il accepta et me fit entrer. Mais je fus étonné 
de voir qu’il n’avait ni pain ni vin: cet homme se nourrissait 
d’herbes. Bientdt on frappa a la porte....» C’est Fraw 
Armut qui arrive. Nous voici au fait, pensez-vous. Tout 
ceci n’était qu’un préambule du poéte, et le débat entre Armut 
et Pluto va commencer! Pas du tout; la piéce con- 
tinue sur ce ton pendant 440 vers, et le poéte se révéle a 
la fin. C’est un récit qu’il nous fait ici, récit ol les person- 
nages, il est vrai, prennent la parole, mais introduits toujours 
par le narrateur lui-méme, qui nous raconte un débat auquel 
il a, parait-il, assisté. « Mit seufftzender Kelen sie sprach >: 
«Ich bin Fraw Armut, mein Waltpruder!» (44/45). 

« Fraw Armut sprach, Reichtumb sprach, der Waltpruder 
sprach, etc. . .», voila comment sont introduits tous les dis- 
cours sans aucune exception. 

Hans Sachs se laisse-t-il tromper par ce dialogue d’ail- 
leurs vivant et alerte, entre les deux adversaires Reichtum et 
Armut d’une part, et l’ermite d’autre part? Croit-il que le 
dialogue suffise 4 faire un drame? Sans doute cette piéce 
n’a pas été écrite pour étre jouée en Carnaval et n’a jamais 
di pouvoir étre représentée. Pourquoi !’a-t-il classée parmi 
les farces? II semble que cela révéle chez le poéte une igno- 
rance compléte des régles les plus élémentaires de Il’art dra- 


1 Fastn. 3. 
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matique. Quoi de plus grave, en effet, pour un poéte drama- 
tique que la confusion de l’épopée et du drame. 

Dans tous les Gesprdche ou Dialogues, le poéte dispose 
aussi le texte par rdles alternants, comme s’il s "agissait d’une 
piéce de théatre. Il fait aussi précéder le dialogue d’une sorte 
de préambule, ou sous forme de narration il nous met au 
courant de la situation et du lieu de Il’action. Mais du moins 
ce sont des Gesprdche, classés comme tels, destinés a étre 
lus, mais non représentés. . 

La piéce entre Armut et Pluto est la seule parmi les 
Fastnachtspiele qui offre cette forme de récit dialogué. On 
trouve bien quelques Kampfgesprdche, trés semblables a 
cette piéce, quant au fond; mais le récit disparait, et le dia- 
logue, plus ou moins vif, plus ou moins dramatique, est du 
moins un vrai dialogue; si ce sont de mauvaises piéces, en 
tout cas, ce sont des drames représentables. 

Faut-il dire que le Fastnachtspiel de Pluton datant de 
1531, c’est-a-dire du début de la carriére théatrale de Hans 
Sachs, ne connait pas encore les exigences du genre drama- 
tique? Non, car en 1518 déja, nous le voyons transformer 
en farce' un Kampfgesprdch écrit en 15157. Et déja (il en 
est alors a ses tout premiers essais), il sait transcrire son 
récit, méme avec une grande habileté, supprimant le long 
préambule, ajoutant un personnage (la jeune fille), polissant 
les discours pour les rendre plus naturels et plus vifs. 
Mille petits détails prouvent au contraire, combien il a 
conscience, instinctivement, de ce que doit étre une piéce 
dramatique. 

Alors, ce troisieme Fastnachtspiel, unique dans toute la 
série, nous remplit de doute, et il est permis de se demander 
si on ne se trouve pas plutét devant une erreur récente. Ce 
Fastnachtspiel publié par Goetze est-il bien celui que le 
poéte a voulu indiquer dans sa liste? La piéce dont parle 
le poéte se trouvait dans le deuxiéme volume (2. puech). 
Or les trois premiers volumes manuscrits sont perdus, et 


1 Von der Eygenschafft der Lieb, Fastn. 1. 
2 Keller, Ill, p. 406. 
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pour publier cette piéce Edmund Goetze a eu recours 4 un 
« Einzeldruck ». Est-ce bien la méme piéce qu’indiquait 
Hans Sachs? 


Remarquons que la piéce publiée par Goetze porte le 
titre de Klag, Antwort und Urteyl zwischen Fraw Armut und 
Pluto. Rien n’indique donc que ce soit un’ Fastnacht- 
spiel. Elle est la seule de toute la collection qui ne soit 
pas intitulée Fastnachtspiel ou.Spiel ou Comedia’; la seule 
ou le nombre de personnages ne soit pas indiqué. Or la 
méme piéce est donnée, dans I'édition de Keller, comme 
Kampfgesprdch?. De plus, le Fastnachtspiel du Catalogue 
avait 364 vers, celui de Goetze en a 440°. 


Tout nous porte donc a croire que le Fastnachtspiel que 
_Hans Sachs a catalogué au n° 3 est perdu. La piéce publiée 
est probablement le récit dialogué, de méme fond, sur lequel 
Hans Sachs a dij construire une farce comme il fit tant d’autres 
fois. Nous nous croyons donc en droit d’écarter catégorique- 
ment cette piéce et de ne pas en tenir compte pour juger 
des connaissances dramatiques de notre poéte. 


Analysons maintenant quelques autres piéces, par 
exemple, la toute premiére que Hans Sachs composa: Das 
Hoffgesindt Veneris*. 


Le Ernholdt se détachant du groupe de personnages 
qui est déja sur la scéne s’avance et, aprés quelques mots 
de salutations, présente a l’auditoire le fidéle Eckardt. Celui- 
Ci s’avance a son tour, salue la compagnie, annonce I’arrivée 
prochaine de Vénus, et prévient tout le monde d’avoir a se 
garder d’elle, car elle lance des traits empoisonnés. En effet, 
Donheuser vient justement, se présente et raconte que Vénus 
Ta soumis et le retient a son service comme _prisonnier. 
Enfin voici Vénus! Elle aussi décline ses nom et qualité, 


1 Toutes les piéces portent le titre de Fastnachtspiel, a Vex- 
ception de dix (N°* 8, 31, 44, 52, 67, 68, 70, 71, 73, 85) qui portent 
le nom de Spiel, et de deux (N° 7 84) qui ont celui de comedia. 

2 Keller 3: 212. 

3s Soit une difference de 76 vers, la seule qui soit si impor- 
dante dans toute la série. 

* Fastn. 2, 1517. 
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puis, menacante, cherche autour d’elle une cible! Le che- 
valier lui dit qu’il ne craint rien; les fléches de l’amour ne 
Sauraient l’atteindre. Le fidéle Eckardt l’engage a fuir. I! 
est trop tard, dit Vénus. Et en effet, touché, it s’abandonne 
4 sa puissance. Un docteur, un bourgeois, un paysan, un 
ansquenet, un joueur, un buveur, une jeune fille méme su- 
bissent le méme sort. Tous gémissent, mais en vain. Il 
leur faudra subir le joug de Vénus toute leur vie. Aussi 
méfiez-vous de moi, dit Vénus aux spectateurs, gardez-vous 
de l'amour! Puis, aprés une danse, elle emméne sa nouvelle 
cour vers le Venusberg ot elle leur promet toutes sortes de 
réjouissances, 


Cette piéce est certes une des plus imparfaites de notre 
poéte. Dans ce premier essai dramatique, il faut noter une 
certaine gaucherie dans la composition, qui révéle assez le 
Meistersinger. Remarquons par exemple que, a l’exception 
de lintroduction et du dénofiment, le développement est 
formé de parties symétriques. Chacun des personnages 
s’avance et en quatre vers se présente et exprime son mépris 
de l'amour. Eckhardt lui conseille de fuir (deux vers). 
Vénus (deux autres vers) lui montre linutilité de la fuite: 
déja ses traits ont frappé. Et chacun de plaindre son nouveau 
sort (quatre vers qui font équilibre aux premiers). Nous 
avons ainsi pour chacun des personnages une série toujours 
la méme: 4 vers, 

2 vers, 
2 vers, 
4 vers. 


Aussi, malgré le soin que prend Hans Sachs de varier un 
peu les paroles: « O fleuch baldt, fleuch — fleuch, fleuch, 
ach fleuch — o fleuch nur baldt (Eckhard) — Was hilfft 
dein fliehen dich — dich hilfft dein fliehen klein — der 
flucht magst nit geniessen.... etc. (Vénus), le retour égal 
des répliques donne un certain rythme, accusé encore par 
les plaintes réguliérement répétees: 


Ach weh! weh mir! 

Ich bin Venus, der lieb ein hort, 

H6r zu, Venus, der lieb ein gart — 

Hor zu, Venus, der lieb ein ros — : 
Hor zu, Venus, der lieb ein kron.... . 
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et on a tout a fait Pimpression de couplets, de refrains. 
C’est un drame dépourvu d’action, dont l’accent est lyrique, 
mais qui peut étre représenté 4 la scéne. 


C’est 1a la premiére piéce d’un poéte de vingt-deux ans. 
Voyons maintenant une piéce de la fin de sa carriére: Der 
pauer mit dem saffran' de novembre 1558, et voyons ce 
que notre poéte a appris pendant ces quarante années de 
creations dramatiques. 

Haincz Hederlein, un jeune valet de ferme entre en 
scéne: second miles gloriosus, il a des airs de vouloir tout 
pourfendre et jure la mort de Stoffel qui I’a bousculé Il’autre 
jour au bal. Mais son compagnon, Fritz Herman, a vite 
fajt de le calmer. « Stoffel est aussi fort que toi, lui dit-il; 
méfie-toi, car le combat ne sera pas aussi inégal que tu Ie 
crois ». Notre fanfaron, radouci, reprend avec son com- 
pagnon le chemin du village. Voici une premiére scéne de 
cent cinq vers. 


La seconde scéne se passe dans la maison de Fritz 
Herman: c’est dimanche, féte au pays; il y aura des invités 
chez lui. Sa femme l’envoie faire quelques emplettes 4 Lancz- 
huet, la ville voisine, ott c’est justement la foire. Nous partons 
avec lui, l’accompagnons un petit bout de chemin, puis le 
laissons aller... C’est maintenant la place du marche a 
Lanczhuet. Le marchand prépare son éventaire. Haincz 
Hederlein, le valet fanfaron, approche et achéte maint produit 
précieux: chacune de ses paroles révéle sa sottise. . . . Fritz 
Herman arrive 4 son tour, mais l’odeur peu habituelle des 
herbes mélangées lui trouble les sens, il s’évanouit. Les 
efforts et Iles merveilleux produits du marchand Yppocras 
sont vains. Seul Hederlein parvient 4 raminer le paysan, en lui 
faisant respirer un peu de crottin de cheval. Fritz Herman 
fait ses achats (il y montre autant d’esprit que son cama- 
rade), et tous deux retournent a leur village. Le marchand 
ferme sa boutique et s’éloigne: « Eine guete Nacht winscht 
euch Hans Sachs >. 


1 Fastn. 79. . 
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On est étonné a la lecture d’une telle piéce, car on y 
cherche vainement un fil conducteur. Il y a la une suite de 
scénes entre lesquelles on ne voit pas de rapport. Pourquoi 
l’épisode du soldat fanfaron avant les scénes de marché? II 
faut avouer qu’il n’y a pas de continuité. Cette structure ru- 
dimentaire rappelle les anciens Fastnachtspiele. Néanmoins 
cette piéce a quelque valeur, parce que le poéte y montre 
qu'il a le:don d’observer et d’imiter. Il sait y reproduire des 
scénes de la vie paysanne qui donnent Il’illusion de la réalité. 
C’est exactement l’équivalent allemand des mimes anciens; 
cette piéce pourrait fort bien étre signée Hérondas. 

Ii ne faudrait pas croire pourtant, d’aprés les deux 
piéces que nous venons d’analyser que tous les Fastnacht- 
spiele de Hans Sachs sont des bouffonneries rudes et gros- 
siéres et ne ressemblent en rien a des drames qui se tiennent. 

Voyons maintenant l'autre face, et arrétons-nous un 
moment, si vous le voulez bien, a écouter la farce Der fahrent 
Schiller mit dem Teuffelbannen’. Nous avons déja eu 
l'occasion d’analyser cette piéce dans un chapitre précédent? 
et nous ne reviendrons ici que sur les détails d’exécution. 


C’est par un monologue de la paysanne que s’ouvre 
la scéne; son mari est sorti. Ah! si monsieur le curé la 
savait seule! Mais le village est rempli de mauvaises langues. 
Et si son mari les prenait ensemble, jaloux comme il !’ést, 
elle passerait un mauvais quart d’heure. Il se doute déja 
de quelque chose et l’a menacée plusieurs fois. Mais, tiens, 
voici justement Je curé qui arrive! I! a vu partir le mari de 
bon matin et en profite pour venir voir un peu sa chére 
Madelon. Personne ne I’a vu, car il est entré par derriére 
en sautant la haie. Vite Madelon va chercher quelques 
boudins et du vin, et nos deux amis se disposent 4 faire 
ripaille. — Mais le prétre est soucieux: il ne peut s’empécher 
de songer au mari; il craint son retour 4 l’improviste, et 
tremble, car le paysan lui a interdit sa maison derniérement, 
et le menace chaque fois qu'il le rencontre. 


1 Fastn. 37. 
2 Cf. ch. [, 
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Cette premiére scéne d’introduction est déja un petit 
chef-d’ceuvre: peu a peu nous devinons tout. Dés les pre- 
miers mots nous prévoyons que le mari reviendra et troublera 
cette joyeuse féte! Le pressentiment, vague d’abord, se pré- 
cise; un peu angoissés, comme nos deux compéres obsédés 
par la méme idée, nous craignons 4 tout moment le retour 
de l’indésirable. Justement on sonne 4 la porte. Non, c’est 
seulement un écolier nomade, et nous en sommes quittes pour 
la peur. Notre curé se remet peu a peu de son premier 
effroi et, rassuré, prend des airs de grand seigneur. Pour 
se venger de cette fausse alerte, il recoit l’écolief avec inso- 
lence. Plus il s’emporte, plus notre malin jeune homme se 
fait doux et patelin. Quel contraste, et comme tous ces 
détails sont humains! Comme tout ceci est bien observé et 
bien amené! Maintenant, nous en sommes plus sfirs que 
jamais, le mari reviendra. Et en effet, au moment méme ou 
nos deux amants commencent, grace au bon vin, a se re- 
mettre de leurs transes de tout 4 I’heure, le paysan frappe. 
Avec quelle adresse Hans Sachs a-t-il su ménager I effet 
de son retour! Dans le développement de cette action, tout 
s’enchaine merveilleusement. 


Il y a 14 assurément une certaine intelligence du thédatre, 
dans ces gradations savantes une habileté dramatique qu'on 
ne’saurait nier et qui est faite pour nous surprendre. 


Voyez aussi les personnages! Chacun n’a-t-il pas une 
4me individuelle, bien humaine? Tous suivent leurs im- 
pulsions propres, et c’est du conflit de leurs passions que 
nait lintrigue et l’intérét de Il’action. Ce n’est pas pour 
s’amuser ou gagner quelques écus que l’écolier va préparer 
sa petife comédie: c’est pour se venger. Car il a une ame, 
jui aussi. Il a de l’amour-propre qui le rend sensible aux 
injures blessantes du curé; et puisqu’il ne peut le faire autre- 
ment, il se vengera par ruse. 


C’est une vraie comédie que nous venons d’analyser 1a, 
une comédie dans le sens relevé du mot, et parfaite en tous 
points. Certes elle révéle un habile metteur en scéne et denote 
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chez Hans Sachs, que nous ne croyions pas si expert, la con- 
naissance de toutes les ressources et de toutes les finesses de 
son art. 

- Si c’est 1a, 4 notre avis, sa meilleure piéce, ce n’est ce- 
pendant pas une exception. Beaucoup d’autres, comme Das 
heisse Eysen', Eulenspiegel mit dem blauen Tuche?, etc.* 
tenferment aussi des traits fins et habiles. 

Que de bonnes choses auprés des premiéres piéces étu- 
diées! D’une part Das Hoffgesindt Veneris, Der Bauer mit - 
dem Saffran, d’ autre part Das Teuffelbannen, voila les limites 
extrémes entre lesquelles notre poéte évolue pendant toute 
sa carriére. Ajoutons bien vite qu’il se rapproche beaucoup 
plus souvent de cette derniére piéce que des deux autres. 
En effet, s'il y a peu de piéces parfaites chez Hans Sachs, 
il y en a beaucoup de fort respectables et qui dénotent un 
art évident. Les défauts et les ignorances dramatiques dans 
les piéces allégoriques ou dans celles ou son intention di- 
dactique est par trop accusée, sont. plus fréquents dans les 
premiers Fastnachtspiele, de sorte qu’on peut admettre que, 
tout d’abord complétement ignorant des ressources de son 
art, il a su, par lui-méme, peut-étre un peu parce qu'il 
prenait part aux représentations de ses piéces, s’élever gra- 
duellement et prendre conscience de sa tache de dramaturge. 

E. Goetze a publié dans son édition des Fastnachtspiele*, 
la piéce intitulée Das Gesprech Alexandri Magni mit dem 
Philosopho Diogeni, dont il nous est parvenu deux versions. 
La comparaison des deux piéces nous permet de voir Hans 
Sachs 4 I’ceuvre et de juger de ses connaissances techniques. 
En remaniant son Kampfgesprach, en effet, il ne s’est pas 
contenté de transformer le récit dialogué en un dia- 
logue réel. Il a ajouté un personnage, le Hérold, qui, 
accompagnant Alexandre, s’entretiendra avec lui. Ils échangent 
leurs réflexions, ce qui évite a notre poéte de longs mono- 
logues peu intéressants et peu naturels, tout en lui per- 


1 Fastn. 38. 

2 Fastn. 77. 

3 Cf. Fastin. 83. ° 

* Vol. 4, Fastn. N° 44. . . ze 
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mettant de mettre le spectateur au courant de ce qui se passe 
dans l’esprit ‘des personnages. L’exposition, encore gauche, 
est entiérement ajoutée; le Beschluss méme est tout autre: 
il prend dans la bouche de Diogéne une. violence particuliére, 
qui contraste fort avec la douceur bienveillante du premier 
Kampfgesprdadch, et donne a la piéce une tendance nouvelle. 
¢a et 1a, on trouve dans la seconde version des change- 
ments qui dénotent une plus grande habitude des nécessités 
dramatiques. Ainsi Alexandre, pensant que Diogéne veut 
réfléchir un peu, s’éloigne et l’observe de loin en s’entretenant 
avec l’Ernhold pendant quelques instants. C’est alors seule- 
ment qu’il s’approche de nouveau du sage. Dans le Kampf- 
gesprach, il s’écarte avec sa suite et revient aussitédt, dans 
Pespace de deux vers. Il y a certes entre les deux piéces de 
grandes différences de technique. Le sujet est le méme, le 
fond de la discussion entre Alexandre et Diogéne est exacte- 
ment le méme, mot pour mot; l’ancien prologue du Gesprdch, 
ot l’auteur lui-méme prenait la parole, le Beschluss sont 
transformés de main de maitre; le départ d’Alexandre aprés 
la discussion, de nombreux détails ainsi que les mouvements 
de scéne sont tous ajoutés avec beaucoup de clairvoyance 
pour en faire un drame. Et si ce n’est pas un drame sans 
défaut, il faut du moins reconnaitre que Hans Sachs y a 
mis autant de mouvement que le sujet le permettait. La 
transformation du Gesprdch en Spiel révéle donc chez lui 
un sens dramatique reel. 


C’est pourquoi, malgré une piéce tardive comme Der 
Bauer mit dem Saffran, dont la construction est manquée, 
on peut dire que Hans Sachs posséde une technique drama- 
tique indéniable, un instinct qu’a développé sans doute son 
habitude de la scéne. 


Méme, beaucoup de piéces de la maturité révélent 
de réelles qualités. Nous avons vu avec quelle ha- 
bileté Hans Sachs a traité l’introduction de « L’écolier 
évoquant le diable ». Partout ott cela Jui est possible, il pré- 
fére aux prologues, peu propres 4 I’action, les monologues 
qui préparent la situation et renseignent en méme temps sur 
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le caractére du personnage. Toutes les introductions sont 
faites de main de maitre et Prouvent chez le poéte une grande 
habileté et. une intelligence de son art qu'il n’avait pas au 
début de sa carriére. Ainsi l’introduction de 1a piéce Der 
alte Buhler mit der Zaubereit ou de Das heisse Eysen® ou 
le monologue de la Alt unhuld dans la farce Die wunder- 
lichen Manner gut zu machen* révélent une évidente habileté. 
En peu de mots, Je spectateur est mis au ‘courant des faits; 
quelques vers suffisent a indiquer le conflit et ses causes, et: 
ceci avec vivacité et de la facon la plus naturelle du monde. 


Sil s’entend a introduire ses piéces, le poéte sait aussi 
comment préparer les différents points de |’action. Ca et 1a 
des personnages entrent ou restent seuls sur la scéne. Hans 
Sachs en profite pour leur donner un réle important. Se 
parlant 4 eux-mémes, ils résument en quelque sorte la si- 
tuation au spectateur, de sorte que les personnages qui ar- 
rivent aussitét peuvent. agir en: toute liberté: le public est au 
courant. C’est ainsi que la Kupplerin*, désolée de manquer 
son coup, se demande dans un court monologue de _ huit 
vers, trés naturel et plein d’intérét pour la conduite de Paction, 
comment elle sortira de l’'impasse ott elle s’est engagée. « Le 
moine ne peut venir, dit-elle, vite il faut en chercher un 
autre ». Le spectateur voit ainsi la direction nouvelle que 
prend l’action. Ces finesses, qu’on rencontre assez souvent, 
donnent plus de vie dramatique a la piéce. De méme-l’ami, 
dans Der jung Kauffmann Nicola mit seiner Sophia’, prévient 
le jeune homme dés le début du danger qu’il court dans la 
compagnie de Sophia. Son insistance fait penser au spec- 
tateur que ses conseils seront vains; cet avertissement est. 
donc utile a l’intérét de la piéce. . 


Ce n’est pas seulement dans la farce du Teuffelbannen 
que tout était préparé avec art. Hans Sachs montre les 


1 Fastn, 62. 
2 Fastn. 38. 
2 Fastn. 63. 
4 Fastn. 57. 
"5 Fastn. 23. 
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mémes soins dans beaucoup de Fastnachtspielet. Les tran-’ 
sitions mémes sont parfois ménagées avec finesse: 


Was wunders wird er fahen an. 
der wunder seltzam Egelmayer 


se demande Ia servante dans la farce Der gross Eyferer*. 
‘Tous les avertissements ou les pressentissements sont autant 
de détails qui préparent bien la suite de !’action. 

Dans la_ construction de plusieurs Fastnachtspiele 
notre poéte essaie d’établir une certaine gradation, pour 
augmenter peu a peu l’intérét. Le mouvement ascensionnel 
de quelques-uns est du meilleur effet. Ainsi Die kuppelnde 
Schwiegermutter mit dem alten Kauffmann?, Der Doktor 
mit der grossen Nase*, Die listige Buhlerin® et la piéce si 
comique Der Pawren Knecht will zwei Frawen haben*, sont 
soigneusement traitées 4 ce point de vue. Cet effort apparait 
encore dans beaucoup de piéces, auxquelles il contribue a 
donner un mouvement intérieur plus intéressant et plus 
nuancé, jusqu’au dénofiment qui, trés naturel, garde alors 
son plein effet. Oo 

Dans d’autres farces Hans Sachs met I’action en valeur 
par un mouvement double de montée et de descente. Notre 
poéte aime beaucoup les contrastes. Toutes les oppositions 
de caractéres, de sentiments, les pensées ou les paroles des 
personnages, en désaccord avec la réalité, toutes les diffé- 
rences des motifs les plus divers sont mises en relief dans 
ses piéces et y produisent de trés bons effets. De méme le 
poéte accentue le contraste entre l’action ascendante et des- 
cendante. Voici le paysan qui s’achéte du beau drap: il sera 
élégant, 4 la féte, avec ce vétement tout neuf; il s’en réjouit 
d’avance, mais trop tét, d’autres en profiteront; il devra danser 
dans ses habits rapiécés’. La c’est le mari qui croyait prendre: 
au piége sa femme; mais c’est elle enfin, plus rusée qui 


a Cf. surtout N°* 35, 43, etc. 
2 Fastn. 45. 
3 Fastn. 74. 
4 Fastin, 83. 
» Fastn. 43. 
© Fastn. 36. 
_ 7 Fastn. 77. 
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triomphet. Une autre, par contre, criait déja victoire, mais la 
voila victime de sa propre machination?. Reichenberger alléché 
par un bel espoir, abandonne Simplicius, victime de petit 
profit ;bient6t il s’apergoit qu’il a laché fa proie pour Il’ombre?. 
_ N’y a-t-il pas 14 des efrets cherchés, un art voulu et 
conscient? On songe malgré soi a la gravure sur bois des 
contemporains qui, elle aussi, ne cherche pas autrement ses 
effets que par des reliefs saisissants qui exagérent les 
lumiéres et les ombres. | 

Les caractéres, par ce moyen, deviennent plus nets; 
mais ils offriront surtout de I’intérét pour le spectateur, s’il 
les voit évoluer devant lui, sous l’influence de tel ou tel évé- 
nement. Hans Sachs ne transporte pas sur la scéne des 
sentiments immobiles, achevés, si l’on peut dire, qu’il fait 
exprimer par des personnages ad hoc 4a |’aide de discours 
plus ou moins vifs. II s’efforce de montrer comment tel per- 
sonnage est amené a penser, a sentir, 4 vouloir ainsi, et il 
essaye de représenter les fluctuations, le mouvement continu 
et progressif de l’4me. Le spectateur vit et sent avec les per- 
sonnages; il embrasse leur complexité intime et s’intéresse 
&@ eux autrement qu’a des marionnettes sans réalité*. 

Bien plus, dans beaucoup de piéces oti les gens appar- 
tiennent a des classes différentes de la société, il est frappant 
de voir combien Hans Sachs, consciemment ou non, use d’un 
langage différent selon les milieux auxquels appartiennent 
ses personnages. Le vocabulaire des bourgeois et des nobles 
est beaucoup plus choisi et par contre moins vif, moins 
coloré, plus banal que celui des paysans ou des gens du 
peuple, qui font usage d’une profusion de proverbes et d’ex- 
pressions populaires toujours pittoresques et souvent gros- 
siéres*. De méme, ce sont toujours des personnages inférieurs 
qui font les jeux de mots, indication nette de la finesse d’ob- 
servation de notre poéte. 


1 Fastn. 46. 

2 Fastn. 38. 

2 Fastn. 32. 

« Fastn. 21: 11. 

5 Cf. Fastn. 66, 73, 75 et beaucoup d’autres. 
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‘Hans Sachs, soucieux de donner partout l’apparence de 
la réalité, cherche a motiver toutes les actions qu’il fait ac- 
complir devant nous. C’est a cause de l’hiver qu’Eulenspiegel 
se trouve embarrassé d’étre sans logis; aussi sera-t-il trés 
naturel qu’il cherche 4 gagner la confiance du duc de Bruns- 
wick'. C’est pour punir l’hdteliére de sa curiosité et de sa 
méchante langue qu’il lui joue un mauvais tour dont elle 
se souviendra?. Tous ces petits traits éparpillés ¢a et la 
rendent I’action vraisemblable et donnent une apparence de 
vérité. 

Mais notre poéte ne se borne pas a imprimer un mouve- 
ment ascendant aux faits et aux caractéres: il faut mettre 
les uns en rapport avec les autres, créer des conflits, des sur- 
prises, etc., pour éveiller la curiosité, impatience méme du 
spectateur; il faut que son esprit soit tendu vers les moindres 
gestes de ceux dont dépend l’issue qu’on espére ou redoute. 
Tel personnage nous confie ce qu'il voudrait faire; mais 
comment y _ arrivera-t-il?? L’attente augmente Jl’intérét. 
Eulenspiegel, impatient lui-méme, pique encore la curiosité 

u public‘. Méme une fois® l’attente se prolonge pendant 
soixante vers. Trés habilement traitée, cette scéne nullement 
ennuyeuse décuple l’intérét. Quelquefois I’attente, doublée de 
crainte qui va augmentant toujours, donne a la piéce une 
atmosphére d’angoisse du plus heureux effet*. 

Ce sont surtout les hésitations, les réticences, lincerti- 
tude des personnages qui, ménagées avec soin, attirent et 
retiennent l’attention. Simon Wirdt n’en finit pas d’ex- 
pliquer ce qui le tourmente’, ni Eulenspiegel de dévoiler 
son métier®. Aussi I’Inquisiteur, ’hdételiére brilent-ils d’im- 
patience ainsi que le spectateur! Hans Sachs obtient de la sorte 
des effets vraiment dramatiques, dans quelques farces*. Dans 


1 Fastn. 58. 

2 Fastn. 72: 72 et 157; id. Fastn. 25: 21/23. 
3 Fastn. 45: 110; Fastn. 62: 107/110. 

@ Fastn. 72: 328. 

5 Fastn. 72: 78/141. 

6 Fastn. 70. 

7 Fastn. 53: 363 ff. 

s Fastn. 72: 77/142. 

9 Cf. Fastn. 32; Fastn. 38: 140/214. 
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Das heisse Eysen surtout, le dénofiment toujours retardé ac- 
quiert une force toute particuliére. 

Par contre, aprés la catastrophe, le poéte est toujours 
réservé. Sauf dans ses premiéres piéces et dans celles ow 
intention didactique est manifeste, il n’aime pas a allonger 
inutilement et s’efforce, dés que le but est atteint, de terminer 
la piéce aussi rapidement que possible. C’est pourquoi Eulen- 
spiegel ne fait pas devant nous le récit de ses méfaits: le 
spectateur les connait déja et Paction n’offre plus d’intérét 
pour lui’. 

Hans Sachs apporte les mémes soins aux détails les plus 
infimes. Non seulement il les choisit avec vérité, mais il garde 
d’un bout de la piéce a l’autre beaucoup de logique dans 
V’emploi qu’il en fait. Ainsi Eulenspiegel remarque: 


Wie leichnam grim kdit ist es heudt 
Fastn. 51: 22. 


et le prétre, comme pour rappeler cette circonstance s’écrie 


trés naturellement: 


Die kelt ist heut gar ungehewer, 


ich muss ein wenig schiirn das fewer. 
Fastn. 51: 245/246. 


Beaucoup de vraisemblance dans ces petits drames, et 
beaucoup de naturel. Souvent méme les entrées et sorties des 
personnages, motivées avec soin dans les piéces de Ia ma- 
turité, se font avec une aisance qui séduit?, auprés des manne- 
quins de bois des premiers Fastnachtspiele. Le mouvement, 
la vie intense et vraie, qui anime les meilleures farces, fait 
qu’elles plaisent encore aujourd’hui. Le dialogue, rapide, 
alerte, naturel, les répliques vives donnent illusion de la 
réalité. Aussi pourrons-nous dire, sans craindre l’exagération, 
que si Hans Sachs n’est pas un dramaturge de génie, il révéle 
au milieu de ses faiblesses, des qualités solides et un instinct 
dramatique, un talent remarquables pour son époque. 

Car pour juger notre poéte équitablement, il faut voir 
ce que lui avaient légué les siécles précédents. Les plus 
anciens Fastnachtspiele que nous possédions ne remontent 


1 Fastn. 58: 319. 
2 Fastn. 83; Fastn. 70: 228. 
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pas au dela du xv° siécle, et il semble peu probable d’aprés 
leur forme rudimentaire qu'il y en ait eu d’autres auparavant. 
On ne peut vraiment donner, en effet, le nom d’ceuvre drama- 
tique aux anciens Fastnachtspiele. On n’y trouve pas la 
moindre trace d’action. Toute la piéce n’est qu’une longue 
suite de discours juxtaposés, et le dialogue méme est absent. 
L’unique action consiste en sixes ou batailles sans intérét. 

C’est donc surtout 4 ses devanciers qu’il faut comparer 
Hans Sachs pour mesurer a leur juste valeur les progrés qu’il 
a fait faire 4 la scéne comique. Les deux plus connus, Rosen- 
pliit et le barbier Hans Folz n’ont pu lui apprendre grand’- 
chose. Chez eux nous assistons a des défilés de fous, d’amou- 
reux, de paysans lourds et grossiers, sans aucune individua- 
lité, qui viennent débiter leurs discours, chacun a son tour, 
Sans avoir aucun rapport I’un avec Il’autre. Tel ce Spiel de 
Hans Folz, ott une douzaine de paysans viennent successive- 
ment prendre la parole pour nous raconter leurs aventures 
galantes'. Dans ces sortes de Fastnachtspiele, chaque per- 
sonnage n’est autre chose qu’un porte-parole, venant repré- 
senter quelque folie ou quelque sottise; il ne se distingue des 
précédents que par un numéro d’ordre: ils sont désignés sous 
les noms de premier paysan, deuxiéme paysan, troisiéme 
paysan, etc., ou de premier fou, second Gne, troisiéme sot, etc.*; 
fréquemment ils ont 4 prononcer chacun le méme nombre de 
vers, ce qui montre assez le caractére primitif de ces 
pieces. 

D’autres piéces sont déja un peu supérieures en ce sens 
que le dialogue y existe. Ce sont de petites scénes groupées 
autour d’un personnage central: juge, reine des fous, hételier. 
Par lui les autres personnages sont mis en rapport indirect, 
parfois méme !’un répond au discours du précédent. Comme 
on le voit, le dialogue n’y est pas encore trés animé. Quant 
a l’action, si toutefois on peut l’appeler ainsi, elle se borne a 
des assauts de bons mots, de plaisanteries grossiéres, 4 des 
devinettes suivies de réponses saugrenues. 

1 Keller N° 43: « Gar ein vast spotisch paurnspil gar kurcz- 


weilig zu lesen. Sagt ietlicher was im auf der puolschaft gegent ist. > 
2 « Des Kiinig von Engellant Hochzeit. > 
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On ne pourrait pas dire cependant qu’il n’existe pas, 
dés cette époque, des piéces présentant une certaine action. 
Les Arztspiele et les Bauernspicle sont déja un peu plus 
animés; Rosenpliit donne le Fastnachtspiel Die Tiirken. Mais 
Hans Folz surtout fait avancer un peu le drame comique avec 
ses tableaux de genre, scénes empruntées a la vie journaliére, 
qu’il cherche a agencer sous une forme dramatique. C’est une 
noce de paysans, des querelles de ménage, des disputes 
entre un marchand et son client, entre paysans plaideurs, 
entre vilains et bourgeois. 


Le seul intérét de ces piéces, toujours trés courtes, réside 
dans les calembours, les plaisanteries crues, les gros mots, 
et souvent aussi les coups de poing. Si le dialogue y gagne 
en vivacité, la piéce rebute aujourd’hui par l’énormité de 
l’ordure. Les sujets les plus goaités du public a cette époque, 
c’étaient certes les proces de tout genre et surtout les procés 
en séparation ou en réparation d’honneur, plus malpropres 
encore. Les personnages sont encore gauches et peu souples. 
Tous parlent, agissent, pensent et sentent de la méme maniére. 
Il n’y a pas de caractéres proprement dits. Cependant les 
piéces deviennent plus vivantes, la sphére d’action s’élargit. 
Dans toute cette premiére période, on voit le Fastnachtspiel 
s’éloigner peu a peu de l’aspect de défilé qu'il avait gardé de 
son origine, et bien que rude encore et maladroit, prendre 
forme avec les imitations grossiéres de la réalité quotidienne. 
Personne n’a encore conscience de ce qu’est un drame. 

Quant aux poétes suisses, Niclas Manuel et Gengen- 
bach, qui depuis quelque temps produisaient aussi des Fasf- 
nachtspiele comme lAblasskramer ou der Totenfresser, 
s’ils savent s’élever au-dessus de Rosenpliit et de Folz par 
une réserve morale remarquable, et par la chaleur de leurs con- 
Victions religieuses et politiques, du moins ils ne connais- 
sent guére mieux que ceux-ci l’art de la scéne. Ils n’ont pas 
non plus l’idée du drame. 

En somme, ignorance de I’arrangement dramatique, 
absence d’action réelle et manque de sens moral, voila ce qui 
s'offrait au jeune poéte au début de sa carriére. Qu’aurait-il 
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pu y apprendre? Pourtant, des ses premiéres piéces, nous 
voyons que, sous sa plume, la langue, le contenu de la piéce 
cn méme temps que I’austérité morale, font faire au Fast- 
nachtspiel des progrés gigantesques. Seule l’intuition du 
génie lui a appris a faire de ces ébauches grossiéres qu’il 
avait sous les yeux, des comédies amusantes et vraies. Le 
premier, il a compris que la source a laquelle il devait puiser, 
c’était la vie dans ses aspects les plus divers, et seul, a son 
époque, il a su montrer un talent d’observateur trés clair- 
voyant. Dans ses piéces il s’est efforcé d’étudier et de refléter 
Ihumanité, a un moment ou, surtout en Allemagne, le théatre 
¢tait encore dans la barbarie. 


‘Le premier, il a vu clairement que les paroles ne suf- 
fisaient pas au théatre, mais qu’il y fallait une action, des 
péripéties, des situations. Aussi le dialogue, qui existait a 
peine avant lui, devient-il dans ses farces un véritable échange 
d’idées; et les discours ne sont plus la fin de la piéce, mais 
les moyens de représenter des faits et de mettre en conflit 
des caractéres différents ou opposés. 


C’est aussi parce qu’il comprit si bien ces conditions 
essentielles, qu'il s’effor¢a d’aider, par des instructions 
scéniques, a la représentation de ses piéces. II attachait une 
grande importance au jeu des acteurs: aussi nous dit-il que 
dans ses piéces « sind die manigfaltig allerley person gut und 
bds eine jede nach irer art, auff das eygentlichst und fleis- 
sigest dar gethan mit iren gebdarden, worten und wercken, 
eingadngen und aussgdangen angezeigt, das also diss buch 
nit allein nutzlich und gut zu lesen ist, sonnder auch, wer lust 
hat, solche comedi oder spil anrichten wolt, gar mit leichter 
mlih aus disem buch bekommen mocht »'. 


Relevons quelques-unes de ces notes scéniques, par 
exemple dans la farce Der Teuffel nam ein alt weib?,. Les 
entrées et sorties des personnages sont minutieusement indi- 
quées: « Mosse, der Jued, dritt ein und spricht» — Der 


1 Keller X, 7. Préface du volume III. 
2 Fastn. 76. 
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Deuffel get ein, redt mit im selber und spricht » (19/20). — 
Ailleurs: « der Arzt kumbt wider geloffen, spricht » (385/386) 
— «der Jued get ab» (19) — mais «der Teuffel fert ab >» 
(119/120). Le discours est toujours introduit par le mot 
« spricht ». — Si une mimique quelconque doit accompagner le 
discours, Hans Sachs ne manque pas de l’indiquer Der Art... 
stet und spricht (100), Der deuffel seczt sich nider 181/182, 
Esaw der psessen, fert auf (278/279), Das alt weib schaut 
umb (46/47), Der arzet lacht (347/348), Pewt.im die hant 
(256/257). Il tient 4 donner a tous les gestes I’apparence de la 
réalité, aussi n’oublie-t-il pas de remarquer (337/338): Der 
arzt zelt die daler, Der deuffel nembt das gelt (339/340). Il 
observe méme une certaine gradation dans I’expression des 
sentiments par les gestes. Le médecin, en donnant sa parole 
d’honneur, « reckt zwen finger auf» (340/341), Esau le 
possédé « schuet den kopf, sieht schiechlich » (277/278), puis 
dans une crise « er knirscht mit den zenen, fdust die hent, 
sam wll er auf in fallen» (281/282); son frére enchainé 
« schlecht mit fewsten umb » (353/354), le diable désespéré 
de son impuissance « hebt paid hent auf» (160/161), tandis 
que le triomphe de la sorciére, fiére de diriger le diable lui- 
méme, s’exprimera, avec quelle finesse, par un claquement de 
langue significatif: « die alt thuet im ain schnelzlein nach » 
(137/138). 

Comme on le voit, Hans Sachs régle par le menu le jeu de 
tous les acteurs. Aujourd’hui nous ne pouvons nous empécher 
d’admirer ces instructions précises; elles sont de premiére 
importance dans les piéces du poéte; et montrant combien il 
tenait a ce qu’elles imitassent la réalité, elles témoignent 
nettement des pas de géant que I’art dramatique a faits avec 
lui en peu de temps. 

En résumé, a l'exception de quelques piéces mé- 
diocres, les Fastnachtspiele de notre poéte sont donc des 
pieces courtes et vives, ou rien n’est inutile; le moindre 
trait a son importance; chaque action est bien 


1 Cf. de méme Fastn. 25: 104/105, 112/113; Fastn. 19: 24/25, 
etc. 
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préparée, bien motivée; tous les détails de pensée, 
d’action comme de mouvement de scéne contribuent admi- 
rablement 4 augmenter la vraisemblance de la piéce; chaque 
personnage, nettement dessiné avec ses traits particuliers, est 
présenté aux spectateurs comme un homme de la vie réelle. La 
scéne n’est plus le théatre d’autrefois, mais commence a étre 
le miroir de la vie. 

Qu’on essaye de comparer maintenant aux défilés fades 
ou aux procés grossiers du xXv° siecle les piéces méme 
moyennes de Hans Sachs, et on se rendra compte des progrés 
immenses qu’il a fait faire a4 la scéne comique, et on com- 
prendra que Gervinus ait pu dire de notre poéte qu’il est 
« ein Reformator in der Poesie, so gut wie Luther in der 
Religion, wie Hutten in der Politik >. 

Ce réformateur est grand pour son temps. Aujourd’hui, 
malgré ses essais sincéres, le théatre de Hans Sachs parait 
encore primitif. C’est un simulacre d’événement et non encore 
une peinture de passions. M. Ch. Schweitzer dit avec raison: 
« Supérieur a Moliére débutant, il restera toute sa vie 
inférieur a Moliére grandi; jamais il ne s’élévera a la hauteur 
de la comédie de caractéres, jamais il n’atteindra a l'ampleur 
de conception qui apparait dans le «Tartuffe», dans 
’« Avare », dans le « Misanthrope »?. 

Mais, a son époque, il était impossible 4 Hans Sachs 
de pénétrer a fond la nature de I’art dramatique. S’il ne 
connaissait pas de régles, il sentait instinctivement, confusé- 
ment en lui-méme ce que devait étre le théatre. On peut dire 
que dans ses modestes farces de Carnaval, la vraie comédie 
est en germe. C’est quelque chose déja que d’avoir été le 
premier a la pressentir, 4 la préparer. 


1 GERVINUS: Geschichte der deutschen Dichtung. 
aa SCHWEITZER: Etude sur la vie et les euvres de Hans Sachs, 
p. : 
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CHAPITRE VIII 


Jugement d’ensemble sur le poéte et I’ceuvre 


Qualités et imperfections: tendance morale. — Choix des sujets. — 
Imperfection dramatique. — Grossiéreté. — Progrés qu’il fait 
faire. — Vivacité. — Caractéristique. — Langue. — Poésie. — 
Bonne humeur. — La personnalité du poéte dans son ceuvre. 
Si Hans Sachs a su mériter Ila popularité dont il jouit 

aujourd’hui en Allemagne, il faut, pour étre juste, reconnaitre 


aussi ses défauts qui sont grands. 


La tendance morale, nettement soulignée, de certains 
Fastnachtspiele a été souvent relevée par ses adversaires. IIs 
reprochent au poéte de céder le pas au moraliste. Nous 
avons vu, en effet, que s’il y a chez Hans Sachs quelques 
farces ot1 le comique se développe aux dépens de la moralité, 
il y en a beaucoup aussi ou le souci de moraliser enléve tout 
charme a la piéce. Morale et action luttent éternellement chez 
notre poéte; c’est tantét Pun, tantét l’autre qui l’emporte, 
selon la disposition du moment. Plusieurs de ses farces 
perdent ainsi toute valeur dramatique; certaines ne sont plus 
que des tableaux allégoriques sans vie, sans mouvement, des 
préceptes moraux mis a la scéne et plus fades souvent que 
bien des fables infiniment plus bréves et plus alertes’. Il n’y 
a certes pas 1a de quoi intéresser longtemps le public d’au- 
jourd’hui. 

Mais faut-il pour cela accumuler sur la téte de notre 
poéte seul, tous les reproches qui, en réalité, devraient 
s’adresser 4 tout son siécle? Hans Sachs est prédicateur, mais 
le xvi® siécle l’est aussi, tout entier. Si depuis Lessing et 
Goethe la poésie a cessé d’étre I’esclave de la religion et de la 
morale, faut-il pour cela faire grief 4 notre poéte de n’avoir 
pas devancé son temps? Comme Leonard Culmann, Manuel 
Gengenbach, lui aussi porte le sceau d’une époque fertile en 


1 Fastin. 30, 31, 14, 8. 
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moralistes; il ne faut pas trop lui en vouloir. Jugeons chacur 
d’aprés son é€poque, et ne reprochons pas a Hans Sachs 
d’avoir ignoré la Dramaturgie. 

Certes, il aurait pu traiter de tels sujets non sous forme 
de drames, mais comme Fabel ou Schwank, genres qui 
exigent moins d’action dramatique. On sait pourquoi il a 
préféré la forme du Fastnachtspiel, et quel noble but il s’est 
proposé, en voulant rendre ces préceptes plus populaires et 
plus vivants. | 

Mais souvent Hans Sachs apporte trop peu de soin au 
choix des sujets. Tout lui est bon, pourvu que le sujet plaise 
a son esprit et a sa fantaisie. Il se soucie peu des exigences 
de la scéne, que d’ailleurs il ne connait qu’imparfaitement. 
Pour lui, tout dialogue est dramatique. Aussi le voyons-nous 
mettre a la scéne des piéces comme Das Gesprdch Alexandri 
Magni mit dem Philosopho Diogenit, Der Tyrann Dionysius*® 
ou Disputatio zweier Philosophen, ob es besser sey zu hei- 
raten oder ledig zu bleiben....? qui pourtant ne sont pas 
des essais de débutant. De 1a encore un nouveau groupe de 
farces dépourvues de tout intérét dramatique. 

De plus, nous avons remarqué que trés nombreux sont 
les Fastnachtspiele ot1 Hans Sachs reprend des sujets déja 
traités sous d’autres formes: Meistergesang, Schwank par 
exemple. Quelques-uns prennent ainsi quatre aspects diffé- 
rents avec évidemment quelques divergences ¢a et la. C’est 
par cette répétition des mémes sujets que s’explique la masse 
énorme des productions de notre poéte. 

Pourquoi Hans Sachs qui, par son immeuse lecture, 
disposait d’un choix infini de sujets de tous genres, s’est-il 
ainsi limité dans une sphére plus restreinte? Pourquol, 
renoncant a une multiplicité, 4 une variété qui aurait donné 
plus d’envergure et plus d’intérét 4 son ceuvre, a-t-il préféré 
ressasser a plusieurs reprises les mémes fables? C’est que 
chez lui, le poéte des heures de repos et de loisir n’oublie 


1 Fastn. 44. 
2 Fastn. 47, 
3 Fastn. 71. 
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jamais tout a fait l’artisan, qui, toute sa vie, s’applique au 
méme travail. Hans Sachs est ouvrier en méme temps que 
poéte, et sa poésie en témoigne. Comme un écolier, jeune 
apprenti en toutes sciences, a qui on distribue une tache tres 
diverse pour qu’il se forme a tout, il s’efforce de faire entrer 
tous les sujets dans tous les moules possibles. Il se forme 
a tous les genres comme, sous la direction de Lienhart 
Nunnenbeck, il s’était formé a la versification en jonglant avec 
de multiples « Téne ». C’est pourquoi il n’éprouvera aucun 
scrupule a écrire des piéces aussi peu dramatiques que celles 
que nous venons de citer. 


Ailleurs, si le choix est plus judicieux, l’exécution laisse 
souvent a désirer. Nous ne rapellerons pas les imperfections 
dramatiques déja notées. Quelquefois le noeud de |’action 
est suffisamment préparé et se dénoue bien; mais il n’en est 
pas toujours de méme. Les personnages sont le plus souvent 
bien caractérisés et leur fagon de penser, de parler et d’agir 
convient 4 leur caractére et a leur réle; mais quelques-uns 
nous semblent étranges, car ils ne correspondent en rien a 
la réalité; cela choque la vraisemblance que des personnages 
symboliques s’entretiennent avec des hommes en chair et 
en Os. 


Nous avons vu ce que valent ses piéces; nous ne lui re- 
procherons pas de n’avoir pas connu, dés le début de sa 
carriére, les régles essentielles de la poésie dramatique, ni de 
montrer plus tard encore, certaines defectuosités qui prouvent 
son ignorance de la scéne. Y a-t-il des écrivains qui, avant 
lui ou en méme temps, l’aient dépassé dans ce domaine? 
Ses spectateurs, ses auditeurs ne se souciaient guére de ces 
lois qu’ils connaissaient encore moins que lui; cela ne les 
empéchait pas de s’amuser royalement. A son époque, Hans 
Sachs avait tout a faire dans cette voie: il lui a fallu créer 
la forme dramatique, et si, un peu plus tard, les progrés sont 
rapides au théatre, c’est a lui surtout qu’on le doit; c’est lui, 
en réalité, qui fraye le chemin aux comédiens anglais. Aussi 
sa place dans l’histoire du théatre est-elle éminente, bien 
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qu’il n’ait pas place parmi les grands dramaturges de tous 
les temps. 

Si nous n’avions pas peur de montrer trop d’indulgence, 
nous avouerions que ces imperfections mémes donnent un 
certain attrait aux piéces de notre poéte. De méme, on aime 
a voir ces émaux anciens, ott la pose symétrique des per- 
sonnages et Il’ignorance de la perspective révélent l’enfance 
naive de l'art. Qui ne sourirait de quelques-unes de ses 
-naivetés? par exemple, quand Apollon doit allumer les lampes 
du ciel‘ ou quand Pancraz, ne pouvant quitter la scene comme 
le lui ordonne Lisabetta (car alors on ne !’entendrait plus), 
s’éloigne seulement de quelques pas, puis crie trés fort, comme 
s'il était loin’, ou encore quand deux jeunes gens, a leur 
arrivée, au lieu de frapper a la porte de leur belle, frappent 
simplement la terre du pied, car il n’y a pas de porte sur la 
scéne; et la jeune fille qui se trouve a trois pas d’eux dit 
naivement a la servante: 


« Mich diinckt, man klopff an unserm hauss, 
Geh, thu baldt auff, doch schaw vor naus » 


Fastn. 39: 280. 
Car la mise en scéne est encore trés primitive. On lit 
dans R. Genée® que le prologue d’une piéce jouée a Nurem- 
berg en 1534, informe les assistants que la scéne représente 
un jardin: 
« Dieser Gart ist gar hiibsch und schén, 
Von Krédutern und viel Baumen griin, 


Welchen, so euch zu sehn geliist, 
Gar scharfe Brillen ihr haben miisst >». 


Cette crédulité,. cette facilité d’illusion donnent certes 
un charme particulier au théatre de Hans Sachs. Il y a je 
ne sais quoi de touchant dans cet art naissant qui, avec la 
candeur naive de l’enfance, représente les choses comme il 
peut, sans fard, sans détours, avec une force d’illusion qui 
est le propre du premier age. Ne chicanons donc pas plus l’au- 
teur sur l’imperfection des accessoires que ne le faisaient 


1 Fastn. 30: 59/62. 
2 Fastn. 74: 268/269. 
Ga R. GENEE: Lehr- und Wanderjahre des deutschen Schauspiels, 
p. : 
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les spectateurs auxquels il s’adressait. Le théatre de Shakes- 
peare lui-méme n’est-il pas sur ce point tout aussi primitif? 

Faisant un effort pour adopter la mentalité de ses con- 
temporains, passons de méme sur les anachronismes qui se 
rencontrent dans ses drames a sujet antique. II est permis de 
sourire quand nous voyons paraitre un « Walprueder» au 
temps de Thalés', ou quand nous apprenons comment fut 
enterré le fils de Solon le sage: 


als man die leich gen kirchen triieg, 
Schueler und priester vorher ziieg. 
Man hort auch aller glocken thén. 
Fastn. 71: 283. 


Mais il ne faut pas en vouloir 4 Hans Sachs de ne con- 
naitre l’antiquité qu’a travers son époque. Il la voit comme 
la voyait tout son siécle, comme la voyaient les peintres et 
les sculpteurs, ingénument, a leur propre image. Comment 
aurait-il pu se demander ce qu’étaient Athénes et Rome, il y a 
des siécles, alors que les savants eux-mémes n’y songeaient 
pas? D/ailleurs il n’y a pas si longtemps que tout contresens 
historique a disparu du théatre moderne. Pardonnons donc 
au poéte une imperfection qui est le trait distinctif de Part de 
son temps. 

It faut reconnaitre toutefois que ses toutes premiéres 
ceuvres sont tout a fait imparfaites et pleines de défauts 
qui révelent un débutant jeune et encore inexpérimenté. De 
plus, ces piéces sont d’une lecture difficile aujourd’hui, parce 
qu’elles sont bourrées d’allusions a des livres et contes de 
toute nature, si répandus au xvi* siécle dans tous les milieux 
de !’Allemagne, et que notre poéte connaissait mieux que 
personne. 

Un autre reproche que nous lui adresserons, c’est le gout 
équivoque de quelques plaisanteries, l’emploi assez fréquent 
de mots malpropres. II est vrai que nous sommes loin d’en 
rencontrer autant chez lui que dans les Fastnachtspiele du 
siécle précédent. Non seulement la population des villes, 
mais encore les fils libertins des grands négociants de Nurem- 


1 Fastn. 71. 
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berg semblent avoir pris grand plaisir a ces plaisanteries 
grossiéres. C’est que le niveau moral de I’époque n’était pas 
précisément trés élevé. Au reste, on concoit facilement quel dé- 
réglement de mceurs pouvait favoriser une ville de l’impor- 
tance de Nuremberg, enrichie par tous les étrangers qui y 
circulaient: Hongrois, Esclavons, Turcs, Arabes, Frangais, 
Anglais et Hollandais, nous dit Rosenpliit lui-méme, non 
sans quelque orgueil. Quant a notre poéte, de méme qu'il 
s’est écarté des sujets immoraux que ceux-ci semblaient re- 
chercher, il évite leur langage cru, méme dans les situations 
équivoques. « Gegeniiber den Spielen seiner Vorganger », dit 
Mummenhoff!, « sind die seinigen wie Tauben unter Raben. » 
Si parfois il semble se complaire dans la description de 
choses peu décentes, 11 faut avouer que c’est une ex- 
ception. Ses contemporains, d’ailleurs, prétendaient que « na- 
turalia non sunt turpia », et loin d’étre choqués par de telles 
crudités, ils semblaient y prendre grand plaisir. 


Les autres libertés de langage que notre poéte se permet 
de temps 4 autre, sont le plus souvent assaisonnées d’un 
tel humour que I’on ne peut vraiment s’en choquer, si l’on 
tient compte de la rudesse de langage habituel en ces temps. 
Comme dans les farces de nos aieux ow l’esprit gaulois se 
donnait libre carriére, les plaisanteries de Hans Sachs n’ont 
rien d’attique, et nous ne pouvons nous empécher aujourd’hui 
de faire un peu la moue, tandis que les contemporains les dé- 
gustaient avec délices. 


Les crudités de Hans Sachs s’expliquent non seulement 
par le manque de sentiment des convenances général a cette 
époque (qu’on songe aux mariages de patriciens et autres 
cérémonies Officielles qui admettaient au bal les femmes de 
mauvaises moeurs de fa ville!), mais encore par le caractére 
du Carnaval au xvi* siécle. Les réjouissances de la Fastnacht 
déchainaient tous les ans dans la ville l’exubérance imper- 
tinente en méme temps que les instincts cyniques du peuple, 


1 MUMMENHOFF: Hans Sachs: 1894. 
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ordinairement contenus par la sévérité inflexible du conseil 
de ville. Ainsi on lit dans un ancien Fastnachtspiel: 


Die vasnacht das wol machen kan, 
Das nerrisch tut vil manig man 
Der sich des schamt ein ander zeit. 
; Keller n° 153: 13/15. 


De plus, ces piéces étaient destinées a étre jouées sur une 
scéne improvisée, dans une taverne le plus souvent, comme en 
témoignent plusieurs farces de notre poéte’. Les specta- 
teurs, la clientéle de ces cabarets ou ceux qui y entrent pour 
assister 4 la représentation, ne peuvent se montrer trés dif- 
ficiles sur le gofit des plaisanteries, dans ce cadre moins 
que solennel, et c’est ce qui excuse encore les grossiéretés 
que nous rencontrons dans les farces de Hans Sachs. 


Somme toute, on peut dire qu’il a tiré le Fastnachtspiel 
de la fange qui l’entourait, pour l’élever a un niveau plus 
honnéte, ce qu’on ne saurait assez reconnaitre en ce siécle 
débraillé. I! le débarrasse de sa forme impure et choquante, 
comme i avait débarrassé le fond de son immoralité 
dangereuse. 


Il a encore d’autres mérites. Les Fastnachtspiele . de 
Rosenpliit sont monotones, secs, ennuyeux, et nous laissent 
froids; les personnages sont tous taillés sur le méme patron 
et noont aucun caractére. Hans Folz, avec un peu plus de 
vie, reste encore mécanique et monotone. Quelle animation, 
au contraire, quelle vie débordante chez notre poéte! La 
vivacité, la chaleur de ses peintures est caractéristique. 
Mieux que dans ses comédies, il sait ici tirer parti de ses 
modeles; il a le don de saisir les sujets qu’il a empruntés 
et de les illustrer de la fagon la plus vivante. Partout nous 
trouvons vie et mouvement; le dialogue lui-méme est animé 
et alerte. Les personnages ne sont plus des mannequins sans 
vie, mais ils prennent, avec lui, forme humaine: ce sont des 
gens de chair et d’os qui s’agitent devant nous. 


Ils sont si nettement caractérisés que chacun peut y re- 
connaitre telle ou telle personne du voisinage, s’il ne s’y re- 


1 Fastn. 24. 
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trouve pas lui-méme. L’avare Grampas, Herman Dol, le 
jeune Nicola, le vieil amoureux Dildapp, ne sont-ils pas des 
figures réelles comme en offre la vie de tous les jours? En 
quelques traits Hans Sachs sait nous faire un portrait vivant 
et vrai de tous ceux qu’il a sous les yeux. Ils sont pris sur 
le vif, jusque dans la facon de s’exprimer’, jusque dans 
leurs comparaisons qui ont aussi leur goat de terroir. Dans les 
plus réussis de ses Fastnachtspiele on peut remarquer avec 
quel art il sait exprimer par le discours méme des person- 
nages, les différences de situation et de caractére, qui font 
mieux ressortir chacun. Lisons Der Krdmerskorb?, par 
exemple. Comme les trois groupes de personnages y sont 
finement caractérisés, et comme leur langage correspond a 
leur milieu! Dans Der Tod im Stock?, écoutez les brigands:: 
leur Ame se révéle tout entiére dans leurs discours; chacun 
est une personne avec ses maniéres particuliéres. D’autre 
part, comme ils contrastent tous trois avec le moine! Il y a 
la vraiment des finesses, d’autant plus étonnantes que le 
Knittelvers toujours égal tend a niveler l’expression et a la 
rendre monotone. Dans ses premiéres piéces pourtant, le 
poéte montre moins de recherche, et valets et maitres parlent 
le méme langage, sans essai de nuance. Ce sont la des 
détails importants. 

De méme, pour donner toujours la plus grande appa- 
rence de réalité possible 4 ses tableaux, Hans Sachs n’oublie 
aucun de ces mille petits riens qui font la vérité d’une peinture. 
Ainsi, il mentionne le lieu vers lequel tel personnage se 
dirige, celui ott se passe I’action, pour créer autour de la 
piece une atmosphére famili€re qui plait au spectateur‘. 
Les couleurs aussi parlent a l’esprit et donnent une appa- 
rence réelle. Pongracz porte un vétement rouge’; telle femme 
a une robe réslein rot pour le dimanche? et le paysan s’achéte 


1 Fastn. 81 Schellentaus. 
2 Fastin. 66. 

3 Fastn. 70. 

4 Fastin. 66: 157. 

5 Fastin. 74: 819. 

@ Fastn. 60: 79. 
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du drap gras griin'. Ce n’est pas dans la premiére auberge 
venue que les trois aveugles iront dépenser leur écu, c’est 
chez Hans Wirt a Egelsheim. . Tous ces petits détails, 
amenés toujours avec beaucoup de naturel, qui semblent te- 
moigner de la sincérité de |’auteur, attirent l’attention et la 
confiance du spectateur. 

De plus, chez Hans Sachs, la souplesse de la langue se 
préte au réalisme de ces peintures: qu’il s’agisse de plaisan- 
teries ou d’affaires sérieuses, toujours il trouve le mot exact 
ou une expression suggestive. Le langage de la vie courante, 
plein de termes matériels, de proverbes et de locutions 
usuelles, se refléte fidélement chez lui. Ce qui lui manque de 
délicatesse et de pureté, il le regagne en clarté, en netteté, 
en mordant, sans pourtant tomber dans la grossiéreté d’un 
Rosenpliit ou d’un Folz. Son style soutient la comparaison 
avec la plupart de ses contemporains: il est naif et clair, 
méme auprés de Murner; plus poétique, plus imagé, plus péné- 
trant et plus noble que Hutten, et aprés Luther son ltangage 
est le plus remarquable du siécle; c’est une source riche pour 
tout humoriste et satirique. 

Ce qui attirait Goethe vers Hans Sachs, c’est surtout 
cette conception saine et solide de la vie, sans affectation 
étudiée, qui s’exprime dans un style puissant et neuf, sans 
recherche, sans fard, fertile en images nouvelles, plein 
d’humour et de bon sens au milieu de plaisanteries un peu 
salées. Et quelle clarté, quelle limpidité dans cette langue 
simple et concise! Quelle fraicheur aussi se répand sur toute 
’ceuvre, dans les idées qui révélent l’esprit du poéte, comme 
dans la forme jeune et alerte! La simplicité de la forme con- 
vient a la modestie de ces petits drames sans prétention; c’est 
la un des plus grands charmes des ceuvres de Hans Sachs. 

Quelquefois, bien rarement il est vrai, 4 cette Epoque oii 
les Meistersinger se bornent a chercher de nouveaux Tone, 
nous trouvons chez Hans Sachs quelque tableau qui 
révéle une nature poétique: ici le coin paisible d’un bois?, 


41 Fastn. 77. 
2 Fastn. 70: 32/38. 
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ailleurs, la mélancolie de l’hiver'. Il n’y a pas encore 1a certes 
de la vraie poésie: il n’en faut pas chercher au siécle de la 
Réforme. Néanmoins ces touches sincéres dénotent une Ame 
accessible a la poésie de la nature. C’est aussi parce que 
Hans Sachs était poéte, que l’enseignement chez lui se pré- 
sente si rarement sous forme de précepte abstrait. Partout 
il sait l’envelopper d’un voile aimable et discret. 

Comment lui en vouloir s’il est parfois malicieux et nous 
montre les caricatures gu’il vient d’esquisser en nous faisant 
poser comme modéles? Il le fait avec tant de naiveté et 
toujours avec une si belle humeur! Sa bonne humeur est le 
sceau méme de ses ceuvres; ses plaisanteries de gavroche, 
humour intarissable de ses Fastnachtspiele, la _ gaité 
franche et saine sont de lui, et de lui seulement. 
On y lit le plaisir réel qu'il a pris 4 sa t&che, tache 
qu’il s’était imposée lui-méme avec désintéressement et 
modestie, et on y prend plaisir soi-méme. 

Quel agrément c’est aussi de voir vivre et agir devant 
soi tout un siécle disparu, toute une époque, si profondé- 
ment riche et variée! C’est comme un écho lointain qui nous 
arrive. Pleines de vérité, ses peintures ont une saveur étrange, 
un peu rude, mais pénétrante tout de méme. Portrait d’un 
monde, les farces de Hans Sachs sont aussi le portrait d’un 
homme, d’un homme qui valait la peine d’étre connu. 

Herneysen qui était allé le voir vers la fin de sa vie 
(1575), fit de notre poéte, alors Agé de quatre-vingt-un ans, 
un portrait que celui-ci trouva d’une ressemblance parfaite. 
Mais, nous dit le peintre dans la Danksagung des Malers 
fiir das Valete?, celui qui veut voir son ame et son cceur 
portraicturés n’a qu’a l’examiner avec soin dans ses livres; 
la se trouve sa véritable image’. 

1 Fastn. 3: 4/14. 

2 Hans Sachs lui avait dédié son <« Valete », qu'il était occupé 
a transcrire au moment de sa visite, en y ajoutant séance tenante 
une dédicace d’une soixantaine de vers: « Hans Sachs spruch: damit 
er dem Maler sein Valete dedicirt » 1575. 

2 Wer aber woilt sein Gmiith und Herz 

Abgemaldt schawen, der sech an schmerz 


In mit Fleiss in sein Biichern an 
Da wird er recht Contrefet han. 
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En effet, les ceuvres de Hans Sachs révelent son carac- 
tére avec beaucoup de netteté; toutes portent d’une maniére 
frappante l’empreinte de l’ouvrier qui les a fagonnées. 

N’est-ce pas lui qui se dépeint involontairement dans ce 
bourgeois qui contemple sa bibliothéque avec une fierté 
mélée de vénération, car il n’a d’autre passion que celle 
des bons livres*? 

Ailleurs il mettra plus encore de lui-méme dans ses 
ceuvres, et sous la fiction on reconnaitra facilement un fond 
de réalité vécue et profondément sentie. Ne retrouvons-nous 
pas dans ses deux premiéres farces, mais surtout dans la 
premiére, dans ce martyrologe des victimes de l’amour, un 
peu de l’amertume profonde restée au coeur de notre poéte, 
apres sa malheureuse idylle de Miinich? N’est-ce pas encore 
un souvenir lointain qui lui dicte Die verschwatzte Buhl- 
schaft?? | 

Mais alors méme qu’il ne parle pas de lui-méme ou de 
ses expériences personnelles, Hans Sachs sait donner aux su- 
jets qu’il emprunte un tour qui les fait vraiment siens. C’est 
le souffle de son propre esprit qui anime ses personnages; 
sa bonhomie naive, partout transparente, trahit l’auteur. On 
a dit souvent que Hans Sachs a traduit en patois nurem- 
bergeois tous les sujets qu’il a traités, et que sa sphére était 
avant tout et seulement celle d’un bourgeois de Nuremberg. 
C’est vrai. Si cela limite son talent, c’est 14 aussi la source 
des richesses de son ceuvre. Notre poéte est un bourgeois; 
bourgeois avec une solidité de caractére 4 toute épreuve. Tout 
. Jeune on le voit se raidir pour résister aux mauvais penchants 
et pour éviter l’'emprise des passions dangereuses. Dans la 
vie privée, il préche et pratique toutes les vertus qui consti- 
tuent Phonnéteté bourgeoise: la religion du mariage, les de- 
voirs d’éducation envers les enfants, la loyauté, le travail, la 
temperance, f’économie, le respect de soi-méme et I’'amour du 
Créateur. 


1 Fastn. 83: 164/178 — 274/278. 
2 Fastn. 39. 
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Accoutumé a se discipliner Iui-méme, il n’a pas de mal 
a se soumettre 4 la volonté de Dieu. C’est avec la méme 
docilité qu'il s’incline devant les décisions des auto- 
rités, bien qu'il lui en cofite quelquefois, donnant ainsi 
l’'exemple d’une loyauté parfaite. Il faut avoir confiance dans 
la sagesse des autorités comme dans celle de Dieu; s’il y a 
des heures sombres, ne perdons jamais I’espoir. 

Son optimisme reprend toujours le dessus, méme dans 
les moments difficiles: optimisme sain qui est le fond de sa 
nature méme, et qui s’exprime dans toute son ceuvre. Des 
temps viendront ott les hommes seront meilleurs; ayons con- 
fiance; Dieu nous aidera, tel est l’évangile de notre poéte idéa- 
liste, que sa verve humoristique saura si bien populariser. 

Son ame de chrétien abrite une croyance naive et iné- 
branlable, celle d’un cceur simple et droit. En toute occasion, 
il montre un jugement sain, un esprit clairvoyant et pratique, 
et toujours beaucoup de bon sens. On sait comment il sut 
se contenter de son humble sort. Son ceuvre tout entier respire 
cette sagesse qu’il conseille aux autres, comme seul bonheur; 
c’est pourquoi un de ses contemporains a pu dire avec rai- 
son: « /psius libri plus doctrinae et sapientiae in se continent 
guam multa hujus temporis scripta, etiam eorum qui se inter 
_ sapientes numerari existimant »*. Oui, Hans Sachs est un 
sage, un humble, dont Ia vie exprime la philosophie la plus 
haute, la plus noble, la plus saine. 

On ne peut manquer de remarquer aussi la droiture et 
la noblesse de I’homme, 4a travers la hauteur morale qu’il vise 
dans ses ceuvres. Et il faut admirer lesprit d’équité du 
simple artisan, qui jugeant les trois états, n’hésite pas a re- 
comnaitre les défauts de tous et du sien, mais ne craint pas 
de proclamer l’égalité devant Dieu et de réclamer la fraternité 
humaine. Et n’est-ce pas un indice de son caractére qu’il ne 
se soit pas contenté de dépouiller la farce de toutes les in- 
sanités qui l’encombraient, mais qu’il ait voulu aussi faire de 


1 SITZINGER: Ein zeitgendssisches Urteil itber Hans Sachs, cité 
au ENGLERT: Vierteljahrsschrift fiir Literaturgeschichte. 1892. 
. 135. 
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ces. drames populaires “des préceptes vivants de morale — 
pratique. — | 

Partout d’ailleurs perce sa bonté', sa bienveillance, et 
sa bonhomie naive mélée méme de malice. Car Hans Sachs 
a un grand fond de bonne humeur; c’est sa pétulante gaite, 
Sa verve rieuse, souvent satirique, qui fait que son ceuvre 
est encore vivante aujourd’hui. 

Car cette satire est tempérée par sa bonté; s’il raille les 
paysans, les femmes, les prétres, jamais il ne fait de person- 
nalité, de peur de blesser; et souvent nous le verrons de- 
mander pardon a ses victimes d’avoir peut-étre un peu exa- 
géré, mais certes ‘sans penser a mal. Par contre, jamais au- 
cune trace hon plus de flatterie: Hans Sachs ne recherche pas 
les faveurs de ceux qu’il veut rendre meilleurs; il leur parle 
toujours ‘a coeur ouvert. 

Ne révéle-t-il pas son caractére enjoué et espiégle par 
son indulgence pour son favori Eulenspiegel ou quelque 
autre fourbe spirituel, comme par la joie maligne qu'il 
éprouve a se jouer des gens d’Eglise? Mais un peu de sérieux 
vient toujours tempérer cette gaité exubérante, et comme chez 
notre poéte, gaité et sérieux savent s’allier dans son ceuvre 
en une harmonie féconde et agréable. 

Nous avons vu ailleurs comment Hans Sachs Sait re- 
présenter les moeurs et les idées de son époque. S’il a si bien 
su comprendre et refléter la vie de la bourgeoisie, seule 
maitresse alors, c’est qu’il en était issu et vivait tous les 
jours avec elle. Aussi est-ce chez Iui que nous irons chercher 
image de la société contemporaine avec ses vertus et ses 
travers, ses besoins, ses aspirations, ses rires joyeux, ses dou- 
leurs et.ses plaintes. Car Hans Sachs dominait son époque; 
il est en quelque sorte le foyer dans lequel convergent toutes 
les tendances de son siécle; mieux que personne, il vibre a 
r'unisson avec son temps. C’est parce qu’il est enfant du 
peuple qu’il comprend le peuple et sait se faire entendre par 


1 Fastn. 1: 348/350: « Die betriibten man trdsten sol. 
Wo sich ein mensch in leidt thut iiben, 
Sol man in weiter nit betriiben. » 

Id. Fastn. 44: 162/166. 
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lui: ce que les humanistes disaient aux érudits dans leur 
langue savante, lui le dit aux profanes dans son patois clair 
et vigoureux, et tous comprennent. __ | 

Le siécle qui avait produit un homme aussi fougueux 
mais aussi grondeur que Luther, ott Hutten se laissait aller 
4 une fureur sans frein, ott Murner s’efforcait d’imiter la gros- 
siéreté du vulgaire, ce siécle avait besoin d’un poéte calme et 
doux, toujours semblable a lui-méme, noble dans sa modestie, 
qui, comme Mélanchton, répandit sa semence dans la foule, 
et, se tenant loin de toute querelle théologique, aimait mieux, 
au lieu de lancer lanathéme, railler les travers humains 
avec esprit. | : 

Enfant de Nuremberg, il s’adresse avant tout a des en- 
fants de Nuremberg et tous les personnages dans ses mains 
deviennent des Nurembergeois; comme lui, son talent est 
circonscrit dans une sphére modeste mais honnéte, celle de la 
classe a laquelle il appartient. S’il n’a pas visé a des hauteurs 
inaccessibles, il n’est pas non plus descendu comme ses de- 
vanciers dans la boue de la plébe, il a su choisir une voie 
médiane. Rien de creux, de maladif ou d’enflé dans son 
ceuvre. Elle est comme lui, simple et vraie, animée de senti- 
ments humains, et malgré tout personnelle et originale. 


Que dire de lui aprés Goethe, Gervinus, Goedeke et 
tant d’autres admirateurs si pleins d’autorité? Faut-il 
le juger dans son temps? Puisque plus que _per- 
sonne il appartient 4 son époque, ce n’est que justice de l’y 
replacer. S’il y tient une des premiéres places pour sa valeur 
morale, sans doute la premiére place lui est réservée parmi les 
auteurs dramatiques. Luther, Mélanchton et tous les lettrés 
de son temps reconnaissent sa sagesse et prennent plaisir a 
le lire et a louer ses ceuvres. Ce n’est pas un maigre mérite: 
« Wer den Besten seiner Zeit genug getan, der hat gelebt 
fir alle Zeiten ». 

Méme de nos jours, Ia plupart des farces de notre poéte 
auraient beaucoup de succés, non seulement auprés du peuple, 
mais parmi les connaisseurs. Les quelques piéces qui furent 
représentées en 1894 4 l'occasion du quatriéme centenaire 
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de sa naissance remportérent partout un trés vif succés. 
N’est-ce pas suffisant pour affirmer que Hans Sachs ne ferait 
pas mauvaise figure sur une scéne du xx® siécle? Et on lit 
avec plaisir une ceuvre aussi attrayante par elle-méme que 
par Il’4me qui l’anime. 

Somme toute, Hans Sachs a su élever la farce a un 
échelon digne du drame plus sérieux, sans qu’elle perde 
complétement sa turbulente gaité. If possédait un réel talent 
poétique qui plaisait 4 ses contemporains. Quant a nous, mal- 
gré ses défauts, nous ne pouvons méconnaitre chez lui cer- 


taines qualités techniques, et, si le fond convient parfois mal a - 


la scéne, son ceuvre posséde toujours les qualités propres a la 
vraie poésie: «elle ennoblit l'A€me, éléve Pesprit et console 
les affligés ». 

Hans Sachs a voulu distraire le peuple et chasser ses 
idées noires; jusqu’a son dernier souffle il a tenu 4 soutenir 
de son aide morale ceux qui souffraient. A-t-il atteint son 
but? Sans doute en une période de chaos et de troubles, de 
deuils et de guerres intestines, ces quelques farces ont-elles 
soulagé et distrait pour un temps Ie public auquel notre poéte 
s’adressait. Nous-méme, bien des fois, en des moments 
pénibles, quand de sombres pensées avaient envahi notre 
_ ame, nous avons trouvé aupres de lui un peu de réconfort; 
et le calme bienfaisant qui plane au-dessus de son ceuvre 
a reposé notre coeur. Aussi, qu’on veuille bien nous par- 
donner, si nous montrons une indulgence peut-étre excessive 
pour un poete qui nous a si profondément intéressé et touché. 
Qu’on veuille bien se donner la peine de puiser dans ses 
ceuvres: on trouvera en lui un ami sincére, une Anie chaude 
et vibrante qui attire les coeurs. 
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Fortuna in Old French Literature 


By Howarp Roitiuin PaTcH 


In a monograph published in the third volume of the present 
Studies, I have made a survey of the allusions to the Goddess 
Fortuna in Roman Literature, in Medieval Latin, and in the Italian 
vernacular. The field of Old French supplements that investiga- 
tion by showing a general similarity to the material that was found 
in Italian; and yet, at the same time, it offers some interesting and 
unique phases of its own. It is true that the pagan Fortuna sur- 
vives here as elsewhere; that in some treatises she is annihilated, 
in others she is kept in what I have called the “Christian com- 
promise,” and in still others she appears in the “Christian concep- 
tion.” For the blows she deals mankind, moreover, the same 
remedies are applied: Fortuna may be confronted with fortitude, 
or with prudence (opposing reason to her unreason), or with 
devotion to the interests that lie beyond her powers—namely, 
spiritual concerns. Yet the Old French treatments, which main- 
tain the same general tradition, show, nevertheless, freshness and 
originality in their handling. 

The cult of Fortuna in France did not begin without extensive 
contribution from foreign sources. As a literary branch of the 
Romance languages, French literature derives from Latin by 
direct inheritance. Also one should not forget that the early 
Fathers of the Church were in quite as close relation with the 
French people as with the Romans, whose ancestral speech they 
borrowed. Albertus Magnus lectured in Paris, and Thomas 
Aquinas came there to study under his guidance. In the four- 
teenth century, Avignon was an Ecclesiastical center of western 
Christianity and orthodoxy. Not only the influence of Church 
philosophy but the influence of Latin and Italian art affected the 
French growth of Fortuna, and here too there 1s evidence of 


* Smith College Studies in Modern Languages, III, 3-4, April and July, 
1922, pp. 131-235, “The Tradition of the Goddess Fortuna.” 
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personal contact. Alanus de Insulis, the author of elaborate 
allegories, was a close neighbor of France in Flanders. Dante 
is supposed to have visited Paris in the period of his exile.” 
Petrarch, as we have seen,® went to the court of King John the 
Second to deliver a speech filled with observations on Fortuna; 
and a lively discussion followed. The French authors themselves 
take great pleasure in adapting the spirit and even the substance 
of foreign predecessors, and the whole course of French literature 
is obviously not an exclusive, independent development. 

The appearance of Fortuna among the French, therefore, 
does not presuppose a transition from Italy to France like that 
connecting the Medieval Latin period with the paganism of 
Rome. If the field of Christianity was once broken into, it was 
desecrated for France as much as for Italy. But Fortuna took 
a remarkably important place in France from the start. She is 
mentioned in the romantic, the pseudo-historical, the allegorical, 
and the satiric literature. In most cases she is not discussed, but 
seems to be simply accepted as holding a definite and necessary 
place in the world. And what is perhaps most interesting is that 
the Christian conception, here as in Italy, seems to be an almost 
entirely independent growth, appearing gradually among the 
writers, and showing no traces of influence from abroad. 


I 


SIMUND DE FREINE 


Le Roman de Philosophie (c. 1180) of Simund de Freine is, 
as its editor observes, an imitation but not a close copy of 
Boethius.* The poem takes over Boethius’s pagan Fortune. The 
story is as follows: 


A clerk (who, we may note, is not in prison) complains against 
Fortune. Dame Philosophy reasons with him:—He was once rich, he is 
now poor; but, after all, Fortune is a worthless lady. She is changeable 
and deceives people. It must be expected that she will be fickle. If he 
submits to her methods, he cannot complain of her :° 


*See E. G. Gardner, Dante, 6th ed., London, 1912, p. 30. 
* Smith College Studies, III, p. 208. 

* Oeuvres, ed. Matzke, p. Ixvi. 

*Ibid., pp. 1 ff. 
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Kar Nature ki tut veint 
La comande e la destreint 
K’el deceive tute gent, 

E face ceo k’a lui apent.® 


The sun and moon never stop changing, and surely Fortune cannot. Her 
riches are but worldly: 


Ausi di des duns Fortune: 
Tuz ne valent une prune. 


All true riches are God’s. The moral is to seek virtue.’ 


The work of Simund de Freine represents an example of the 
influence of Boethius. Simund gives us the Christian compromise 
in the retention of both God and Fortune, which, as I have shown 
elsewhere, is hardly more than a logical development of the pagan 
remedy of spiritual devotion. The frequency with which this 
remedy occurs in literature suggests that Ecclesiastical influence 
is somewhat responsible for its persistence. 


Fortune does not hold such an important place in the chansons 
de gestes and romantic literature as she does in the other frlds. 
The pagan goddess is, however, mentioned in the following works 
of the latter part of the twelfth century: Floire et Blanceflor,* 
Athts et Porphirias,®> and elsewhere in Alexandre de Bernai;’° 
Le Donnte des Amants;* Wace’s Roman de Brut;!* the Lats 
of Marie de France ;* and L’Escoufle'* (1210). These passages 
are not perfunctory or cumbersome; on the contrary they show a 
lively familiarity with what we should ordinarily expect to be a 
Classical and thus a learned figure. A knowledge of the goddess 


* Lines 331-4. “Nature” here does not seem to mean God, but rather a 
personification of Fortune’s nature in this case. That is, the passage means, 
“It is her nature to deceive.” 

* Lines 336 ff., 863 ff., 1250 ff. 

* Page oz, 1. 2240; p. 124, 1. 2066. 

* Athis und Prophilias, 1. 196t. 

* Romans d’Alixandre, ed. Michelant, p. 522, Il. 2-3; p. 540, 1. 33. 

™ Fd. G. Paris, p. 505, ll. 277 ff. 

™Lines 1965 ff. (King Lear’s complaint), 1. 3065. 

*» Warnke’s ed., Guigemar, ll. 538 ff. 

“ Page 105, Il. 3510 ff.; p. 133, Il. 4466 ff.; p. 135, Il 4536-7; p. 153, I. 
5160 ff.; pp. 234-5, Il. 7824 ff. 
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is taken for granted. For example, one feels a genuine spirit of 
life in the complaint of L’Escoufle: 

Hé, Dix! com iert sempres grans deus 

De ce que Fortune a envie 

De lor bon siecle et de lor vie 

Qu’ele velt changier en tristor !” 


To look farther afield, in the Dit de ’Empereur Coustant of 
the twelfth century we find the speaker sitting by the chimney 
and thinking on Fortuna’s work: 

As oevres Fortunne pensis, 

Comment li plus poissant del mont, 

Qui par leur droit anciestre amont, 
and so on.'® Benoit de Sainte-Maure observes the activities of 
Fortuna on several occasions in the Roman de Trote (c.1160). 
Ulysses, for example, has been led in his wanderings by the god- 
dess.17. Chrestien de Troyes of the same period gives us a new 
method of dealing with the goddess, which 1s like the Christian 
compromise but which more nearly approaches the Christian 
Fortuna than anything which has preceded: 

Lasse, fet ele, a si grant joie 

M’avoit Deus mise et essauciee: 

Or m’a an po dore abeissiee. 

Fortune, qui m‘avoit atreite, 

Tost a a li sa main retreite.” 
Here Fortune seems to symbolize a special function of God." 
Chrestien keeps Fortuna in mind and she appears elsewhere in 
his work.” 

The Roman du Renart (of the twelfth century) offers a 
similar example of this curious treatment begun in Chrestien. 
The passage describes the wheel of Fortune which is pictured at 
the end of the Renart manuscript :— 


* Page 133, Il. 4466-9. 

7 Ed. Wesselofsky, in Romania, VI, p. 162, Il. 20 ff. 

* Vol. IV, 1. 28929 (cf. Dictys, Belli Troians, lib. VI, § v, “adpulsusque 
ad Lotophagos,” etc.) Other references: I, 3282, 4165; II, 10175, 13096; 
IV, 24496, 25215 ff. (a long complaint), 27456, 28412, 28615, 29050. 

* Erec und Entdc, ll. 2782-6. 

* Cf. Grant Mal fist Adam, ed. Suchier, p. 62, stanzas 123, 124. 

® Roman du Chevalier de la Charrette, p. 174; Erec, 1. 4802. See also 
the Perceval le Gallois, II, 201, 1. 6024, and I, 80 (prose). 
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Montes est, Dieus penst del abatre; 
Sen monter ne viut nus debatre, 
Ains est coronés coume uns fois. 
Fauser fait jugemens et lois, 
Fortune a se ruée escotée 

Si que mais n’ert par li tornée. 
Jamais n’en ert Renart mis jus, 

Se Dieus nel’ fait ki maint lassus.” 


People who have risen by fraud: 


Tel gent sont au monde conté 
K’il sont en le roe monté: 

Por coi en faint-on mention? 
C’est roe de dampnation; 
Tous tans en couvient trebucicr, 
Et fait le lasse ame embuscier 
Ot ele n’a pais ne repos.” 


The moral is emphasized: 


Tout adés fermement s’i tient 

Ki aime Diu et carité, 

Et a de son proisme pite: 

Car qui sagement s’'i avise, 

Cele roe que on devise, 

N’est sans plus que cis morteus mondes. 


Or prions le Roy Jhesu-Crist 
Qui pour nous char humaine prist, 
Que de tel roe nous destourgne.™ 


If French poetry had gone no further than this, however, the 
conception would be hardly more than the annihilation of Fortune 
and her wheel, as in St. Augustine’s “wheel of Providence.” 
Certainly thus far the figure is not much more original than 
Boccaccio’s weak reflection (in the De Casibus) of Dante’s 
Fortuna. 

Allegory 1s less likely to raise the philosophical problem of 
Fortuna if it is concerned with secular matters, such as the court 
of love. In Thibaut’s Romans de la Poire, the pagan Fortuna is 


™ Renart le Nouvel (Roman, ed. Méon, IV, 457-8), ll. 8005-12, etc. 
™ Ibid., p. 459, note, Il. 13-19. 
* Ibid., ll. 26-31, 77-9. 
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closely related to Amor, and performs offices for him although 
she is clearly superior.”* 


LE ROMAN DE LA ROSE 

The influence of the Roman de la Rose has had sufficient 
recognition. The interplay of relations between this French al- 
legory and Italian allegory in general is far too complex for us 
to consider here.2> We need merely to remember that the French 
conception of Fortune was not an isolated growth; that at any 
time suggestions could be received from the Italian, and in turn 
the Italian conception could borrow incidental detail from the 
French. Whatever its sources, Le Roman de la Rose contains 
a great mass of material on Fortune, which was thus newly offered 
to the popular imagination. 

The first part of the poem, written by Guillaume de Lorris 
about 1225-30, gives far less space to the description of Fortune 
than the second part, written by Jean de Meun about 1270; but the 
former writer uses the purer allegory, and with him the goddess 
remains a goddess. In the first part, the lover is disappointed in 
Bel-Acueil: 


Ce est ausinc cum de fortune 
Qui met ot cuer des gens rancune.” 


The passages picturing Fortune use little more than traditional 
material.*”7. We may note the appearance merely as part of the 
general treatment of Fortune in the Roman de la Rose, which 1s 
the most conspicuous passage in French for the Fortune of love. 
She is here adequately and unobtrusively portrayed. 

Jean de Meun introduces a long dissertation on Fortune, in 
which Reason discusses her work and accepts her existence as 
obvious: 

There are strange tales about her,— 


Et si la trueve-l’en escripte, 
Que miex vaut assés et profite 


* See ll. 25 ff. Post (Mediacval Spanish Allegory, p. 165) says that she 
is depicted in the Romans “as the protectress of the righteous and the 
benefactress of faithful lovers.” 

% See Benedetto’s JI “Roman de la Rose” e la Lett. Ital., which dis- 
cusses the influence on Dante, Petrarch, Boccaccio, Cecco d’Ascoli, Fazio 
degli Uberti, Frezzi, Fregoso, and others. 

Lines 3990-91. 

77 See Il. 30901 ff. 
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Fortune perverse et contraire 

Que la mole et la debonnaire.” 
Good Fortune deceives and fools.” She seems to be loyal; she gives her 
promises of worldly felicity. Mounted on her wheel, men think they 
shall never fall. They think they have many friends, but when they lose 
their wealth, they learn their true friends. When she dwells with men, 
she troubles their minds; she nourishes them in ignorance. When they 
fall, she gives them vinegar. Only our true friends remain with us 
under those circumstances.” She has power over nothing really good. 
All good things are enclosed in one’s self. Fortune has control over the 
rest of the gifts of this world, and takes and gives them at her caprice, 
whereby she makes fools smile and grieve. 

Nus sages hons ne priseroit, 

Ne nel’ feroit lié ne dolent 

Le tor de sa roé volent.” 
Do not prize the wheel a prune. Be like Socrates, who was never glad 


in prosperity nor sad in adversity. Strive with fortune and you can 
subdue her.” 


Much of the doctrine in this passage is obviously indebted to 
Boethius,** but it 1s put in a way to appeal to a class of readers 
rather different from that which would consult the philosopher. 

Jean de Meun gathers more material by taking the description 
of Fortune’s house bodily from Alanus de Insulis.*®> The confusion 
there between type and symbol, which I have already explained,*® 
appears again in Jean de Meun’s somewhat amplified passage. 
Fortune comes to the wretched part of the house: 


Lors va soupant et jus se boute, 
Ausinc cum s’el ne véist goute; 
Et quant illec se voit chéué, 

Sa chiere et son habit remueé, 

Et si se desnué et desrobe, 

* * * *£ & * & 


Et quant el voit la meschéance, 


* Lines 4858-61. 

* Cf. Petrarch, De Remediis, (Smith College Studies in Modern Lan- 
guages, III, p. 207.) 

*” Lines 4852 ff. 

*Lines 5356 ff. Cf. Petrarch. 

™ Lines 5868 ff. 

* Lines 5900 ff. 

* Jean de Meun translated the Consolation of Philosophy. 

* See Langlois, Ortgines et Sources du Roman de la Rose, pp. 96, 186. 

*See Snuth College Studies in Modern Languages, III, pp. 189 ff. 


8 FORTUNA IN OLD FRENCH LITERATURE 


Si quiert honteuse chevissance, 

Et s’en vait au bordiau cropir 
Plaine de duel et de sopir. 

La plore a lermes espandués, 

Les granz honors qu’ele a perdués, 
Et les délis ot ele estoit 

Quant des granz robes se vestoit.” 


Jean returns to the purely symbolic idea later: 


Et por ce qu’ele est si perverse, 
Que les bons en la boé verse, etc.™ 


The point for us is that Fortune, as a goddess, could not weep 
except in extravagant sympathy. And, if she is the cause, why 
need she be sympathetic 73° 
Jean de Meun’s Fortune, although she wavers between type 

and symbol, is nevertheless consistently pagan as long as she 1s 
symbolic. The author offers the remedy of spiritual devotion, 
and in this connection‘he even corrects Alanus de Insulis on the 
subject of nobility (“gentillesce’”) : 

Que Fortune a nul ne la baille, 

Comment qu'il aut du retolir, 


S’il ne scet si son cuer polir, 
Qu’il soit cortois, preus et vaillans.® 


So much for the actual picture of the goddess in Jean de 
Meun. Philosophically he is not so specific, or any more satisfac- 
tory. In a discussion of Divine providence and free-will, he 
decides that man must have free-will and that God’s foresight does 
not imply “necessity.’”41 This gives him an opportunity to justify 
the existence of Fortuna as the goddess who keeps things in a 


* Lines 6168 ff. Cf. lines 6178 ff. with Juvenal (Satira X, Il. 363 ff.) 

* Lines 61880. 

” Cf. that remarkable song of Fortuna, “Once in the gloaming Fortune 
met me here,” which was drawn to my attention by Professor Archer 
Taylor : 

I saw my Fortune midst the sounding sea 
Sit weeping on a rocky height and steep, etc. (st. ifi). 


The poem is printed in Essays in the Study of Folk-Songs, by Countess 
Martinengo-Cesaresco, London, 1886, pp. 207-8 (or Dent ed., pp. 229-30). 
“Lines 6595-8. Yet see 1. 6591, “gentillesce sa fille.” 
“Lines 17302 ff. 
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state of flux for man’s free-will to operate, but on this point he is 
vague. He takes over the Boethian conception of a fickle Fate: 


Ainsinc otroi-ge destinée, 

Que ce soit disposicion 

Sous la prédestinacion 

Ajoustée as choses movables. 
Selonc ce qu’el sunt enclinables.“ 


Later he apparently substitutes Fortune for this Fate: 


Ainsinc puet estre homs fortunés 
Por estre dés lors qu’il fu nés, 
Preus et hardis en ses affaires, 
* * * * &£ & & & 


Ou par fortune avoir perverse.* 


This is about as much of the Christian Fortune as we find in 
Boethius, and this is what Jean de Meun leaves us.‘* He says: 


Et vois que Diex est tous poissans.* 


The tradition, then, which Jean offers to his successors in- 
cludes not so much a novelty in his own material as a richness of 
harvest from other fields. He repopularizes in the French lan- 
guage the two great sources, Alanus and Boethius, and he does it 
in a way convenient both for the pagan and for the Christian. 
This service is merely one of the many encyclopedic aspects of 
his work.*® 


“Lines 17739-43. 

“Lines 17744-50. 

“For the influence of Boethius, which is of course marked in the 
philosophical discussion and the description too, see Langlois, Ortgines, 
etc., pp. 136-8, 185-6; Galpin, Mod. Lang. Assoc., Publ., XXIV, pp. 337 ff. 
See a reference to Boethius in lines 5052 ff. of the Roman, “Qui Boece de 
Confort lisent,” etc. 

“Line 6331. 

“Fortune also appears in Jean de Meun’s L’Art de Chevaleric, and in 
its verse-form by Jean Priorat: see J. de M., pp. 129, 131, 175; J. P., p. 
53, 1. 1632 (not as in J. de M.), p. 353, Ll. 11233 (cf. J. de M., p. 175). 
See also line 652 of Jean de Meun’s Testament (Méon’s ed. of Le Roman 
de la Rose, IV, 33), “Se fortune vous a encroé sur as roé.” Jean trans- 
lated the letters of Abelard and Heloise, see G. Paris, Littérature Franc- 
aise au Moyen Age, (1914,) p. 182. See also above, p. 7, n. 34. For 
fortune-telling, see Jean de Meun’s Le Platsant Jeu du Dodechedron de 
Fortune. 
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The minor poetry of the period gives up many lines to the 
description of the goddess, and shows a great variety of method in 
treatment. In Rutebeuf (fc. 1280) she is mentioned casually.*’ 
Adam de la Halle brings a detailed picture of Fortune and her work 
into his Jeu de la Feuillée (c. 1262), with contemporary “hits” in 
the case of the people injured,—Ermenfrois de Paris, the two 
Crespins, Jakemon Louchart,** and others. 

In the French poetry thus far we have noted the frequent use 
of the Christian compromise. Although, as I have said, this is 
merely an extension of a purely pagan idea, yet up to this point— 
in the work of Simund de Freine, in L’Escoufle, in the special 
treatment in Chrestien’s work, and in the similar treatment in the 
Roman du Renart (where Fortune’s labor becomes part of that 
of another Deity)—there has appeared a surprising tendency to 
employ this method quite deliberately.*® Philippe de Remi, Sire de 
Beaumanoir, carries the treatment of Fortune a step further than 
the compromise. 


PHILIPPE DE BEAUMANOIR 


In La Manekine, Philippe de Beaumanoir (c. 1250-1296), 
pauses for a long discourse on Fortune, beginning with a com- 
plaint. The Manekine is distressed because no woman has ever 
suffered from Fortune as she has. Fortune is an enemy of 


“ Oeuvres, II, 176, 1. 174 ff. 
“Page 34, Il. 769 ff. For Adam’s influence, see Guy’s Essai, chapter 
vi of which discusses the relation of the Jeu de la Feutllée to Midsummer 
Night’s Dream. L. Bahlsen (Adam de la Hale’s Dramen, p. 46) notes 
that the characters on the wheel are from the history of the town of 
Arras. 
“Cf. also Gautier de Coincy (1177-1236) : 
Que de Diu I’a tot destorné; 
Tant I’a Fortune tost torné 
Que il fist au déable oumage 
(Li Sessime est de Théophilus, in Rutebeuf’s Oeuvres, 1875, III, 246, Il. 
9-11), where, however, the demon theory is brought forth. See also La 
Roe de Fortune, beginning, 
Biaus sires Diex, que vaut, que vaut 
La joie qui tost fine et faut 
(Jubinal, Jongleurs et Trouveéres, p. 177); again, Jubinal, Contes, Dits, etc., 
I, 128; Gerart de Rossillon, ll. 13078. 
” Oeuvres, ed. Suchier, I, 36, Il. 1084 ff. 
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good people."* She shows her power, and continually turns her 
wheel, on which all the world is set. He is a fool who trusts the 
wheel. God put the present sufferer in a higher place than ever 
before, and then came her fall: 


Car fortune a son voloir maine 
Les gens, puis que Dix li consente.™ 


But Fortune is not the less capricious.” 

These very striking passages do not include all that Philippe 
has to say concerning Fortune,** but they do disclose his position. 
God consents to Fortune’s rule of the world, according to Philippe. 
Thus we see that Fortuna must be dominated by the Christian God, 
and in some way works His will. 


PIERRE DE LA BROCHE 


A dialogue between Fortune and one Pierre de la Broche,” 
in the presence of Reason, uses a plot reminiscent of Boethius. 
There is, however, the important contrast that here Fortune 1s 
actually seen doing the will of God and punishing the wicked man 
according to his deserts: 


Pierre accuses Fortune of having sold wealth and honor to him too 
dearly. Reason calls on Fortune to defend herself. She responds by 
accusing Pierre of having abused her gifts, and of having vilified royalty. 
Reason thereupon pronounces the sentence that Pierre must suffer still 


“Lines 3325-6. 

* Lines 4636-4705 passim. 

* See the prose version of the Manekine by Jean Wauquelin (written 
1446-48; see Beaumanoir, I, xcii), ch. ii: “Fortune, la mere de tritresse 
et de consolation, n’espargne grant ne petit. Car a tous elle donne seloncq 
ce qui lui plaist, c’est assavoir a Il’un prosperité et a l'autre adversité,” 
(Beaumanoir, I, 268). 

“See I, 170 (La Manekine, ll. 5496 ff.); II, 20, 52, 56, 79 (Jchan et 
Blonde, ll. 549, 1629, 1743, 2509). 

* Pierre, a barber of St. Louis and a favorite of his son and suc- 
cessor, was accused of calumny of the queen, Marie of Brabant, and was 
hanged in 1276 (see Monmerqué and Michel, Théatre Francais, p. 208). 
Whether he was the author of this dramatic dialogue, I do not know. 
Perhaps it was written by way of apology, but it reads more like the work 
of a skillful interpreter of the scene. 
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more. Fortune says that she has done Pierre many a favor, but he has 
been guilty of infidelity: 


Se droiz en a pris la venjance 
Et ta fausseté t’a repris, 
Por qoi m’en fez noise ne tance? 


Pierre answers: 

Hé! Fortune fausse et vilaine, 

Vessiaus plains de mal et d’amer, 

Escorpie de venin plaine. 
Why didn’t you keep me fixed on high? There is no greater sorrow than 
falling into grief and distress from a position of wealth. You are a 
scorpion; you seem to love, and end by poisoning. 

You used to be good, replies Fortune; you sect yourself to serving 

God and the whole world, and He rewarded you; 


Lors te pris en humilité 

Ou commandement Dieu le pere, 

Et te fis par grant amisté 

Ta meson sus ma roe fere. 
He declares that she is his mortal enemy, and she (with something of 
the calm of the blessed figure in Dante) replies: It is my delight to 
turn my wheel; you have ruined yourself, Pierre. And Reason agrees.” 


WATRIQUET DE COUVIN 


In both Italian and French poetry there has appeared a 
more or less successful attempt to create a new figure of Ventura 
equivalent to Fortuna, although I have not drawn attention to it. 
Thus, in Brunetto Latini we find: 

Ch’ amico di ventura 
Come rota si gira, 


Che mi pur quarda, e mira 
Come ventura corre.” 


In some of the distichs of Cato translated by Elie de Wincestre 
(of the middle of the twelfth century), Aventure, like Fortune, 
is confused with Occasio.5® Everart (of about the same period) 


 Monmerqué and Michel, Théatre Francais, pp. 208 ff. 

* 7! Favoletto, ll. 72-5. Cf. also Bonaggiunta da Lucca, in Poets del 
Primo Secolo, I, 513 (juxtaposition of Fortuna and Ventura), 515; Lorenzo 
de’ Medici, Poesie, p. 169 (“questa é ruota di ventura”). 

* Ausgab. und Abhand., XLVII, 128, ll. 420, 439 ff. 
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substitutes Fortuna for Aventure in the translation of the same 
distichs.°® Simund de Freine says: 


Fortune ceo est aventure 
Ki vient e vet e poi dure.” 


From this passage, it seems possible that Fortune was felt to be 
too much of a proper name to be self-explanatory; Ventura or 
Aventure was merely “Chance,’”*! and could be used to interpret 
“Fortuna.” 

In the line of this tradition, Watriquet de Couvin (fl. 1319- 
£329) developed a remarkable figure. His use of the name Aven- 
ture may be due to his strong impression of the haphazard element 
in human life and his desire to emphasize the fact that he has 
strictly the goddess of chance in mind. In Ls Mireotwrs as Dames, 
as he is riding along he meets 


La trés plus belle creature 
C’onques petist fourmer Nature, 
Et la plus blanche au droit costé; 
Rien n’en avoit Nature osté, 
Toute y estoit biautez entiére. 
Mais tant estoit hideuse et fiere, 
Laide, noire, au costé senestre, 
C’on en petist esbahis estre; 


* * * * &* *£ ££ & & ® 


Ses vestemens n’iert pas entiers, 
Mais de parcon mout trés diverse: 
Noire iert a l’esclen lez et perse, 
Blanche au destre con fleurs de lis, etc. 


She salutes him, puts her right arm about his neck, welcomes him, and 
bids him not to wonder at her: 

Je porte au siecle double vois, 

J’ai bien et mal dedens ma male. 


° Ibid., 129, ll. 99 d, 102. 
* Roman de Philosophie, 1. 61. 
“ See also Jubinal, Contes, Dits, etc., I, 195 ff: 
L’Escripture dit bien, Fortune est aventure 
A la foiz bone et bele, a la foiz laide et dure. 
Also Baudouin de Condé, Li Prisons d’Amours (Dits et Contes, I, 301-2), 
I]. 967-8: 
Fortune et aventure sunt 
Une coze, mais .ij. nons ont. 
See also lines 970 ff. 
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Diex, em poi d’eure d’esforce, 
Leur force a tost au bas tornée 
Par fortune, la bestornée.” 


And his prayer 1s: 


Ha Diex! con dure voie ala, 

Ou a tel duel couvient aler ; 

Tost lot fait Fortune avaler. 

Et Diex, qui tout fait et loing garde, 
De telle avalée nous garde.” 


There can be no doubt about this figure. The Christian con- 
ception is certainly what we have in Philippe de Beaumanoir, 
Pierre de la Broche,** and Watriquet de Couvin, approached 
from a different point of view, treated very originally, all three 
really before the end of Dante’s life and with no apparent re- 
miniscence of Dante. In Watriquet de Couvin, where we find the 
most complex elaboration, even the name of the goddess is dif- 
ferent from that of the figure in Dante; and yet we may feel sure 
that Aventure here represents Fortuna. Indeed, the growth shows 
every indication of being spontaneous and natural. 


Of 


BAUDOUIN DE CONDE 


The place of Fortuna in love-allegory was assured both by the 
treatment of Fortuna in connection with love in literature pre- 
vious to that of Baudouin de Condé (fl. 1245-1275), and by the 
dignity given to her in the Roman de la Rose. As the Italian 
novelle were principally concerned with love,®® and gave con- 
siderable attention to the activities of Fortuna, so French allegory 
took up the themes of Jean de Meun and developed them after 
Jean’s great model. 


Baudouin de Condé’s Prisons d’Amours gives a detailed ac- 
count of the tower on the top of love’s prison. There in the tower 


” Page 261, Il. 966-8; see also p. 228, Il. 936 ff. 

“Page 8&2, Il. 132-6. 

@ See above, p. II, note 55. 

"Not so Italian allegory, for the tradition of Dante was not im- 
portant for the Court of Love. Cf. W. A. Neilson, Origins and Sources 
of the Court of Love, Boston, 1899, p. 109. 
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Fortune is in control of affairs and turns her wheel.” The pecu- 
liar variation of the theme and the treatment of the wheel I shall 
study elsewhere in a discussion of the wheel. Here we may note 
that it is really a wheel of love: 

Iilueques cil et celles sunt 

Qui les solas d’amours grans ont; 

Li autres rais si aval baisse, 

Ke jusk’en la cartre s’abaisse, 

La t cil sunt qui n’ont d’amours 

Fors les travaus et les dolors. 

Sour les autres .1j. rais moyens 

Sunt cil qui dedens les Joiens 

Sunt d’amors, ne mais pour amer 

Ne sentent ne douc ne amer.” 


NICOLE DE MARGIVAL 


La Panthcre ad’slmours (c. 1295 £) of Nicole de Margival 
sends the lover to seck his love (the panther) by way of Fortune. 
The road is fearsome, but he arrives at Fortune’s house. Fortune, 
at first angry, puts him under the control of adversity; “Eurs,” 
however, soon aids him, and Grace, who comes riding through 
the country, sends Bone Volonté to Fortune as a harbinger. For- 
tune is appeased. Pity with her daughter Mercy arrives, leading 
the gentle panther. The panther at the bidding of Pity submits, 
and the lover awakens.”? 


LE ROMAN DE FAUVEL 


The satiric Roman de Fauvel (1310-1314) introduces the 
Christian Fortuna in connection with the discussion of Church 
defects and difficulties. Fortune is responsible for the bad con- 
dition of the Church: 


La seignorie temporel, 

Qui detist estre basse lune, 

Est par la roe de Fortune 
Souveraine de sainte Eglise.” 


The protagonist visits the house of Fortune in the city of Macro- 


™ Dits et Contes, I, 267 ff,, ll. 297 ff., 830 ff. 

™ Lines 871-80. 

™ Lines 1918 ff. 

*Lines 472-5 of the edition published by the Société des Anciens 
Textes Francais, from a xiv-century MS. See also lines 397 ff., 406-30, 
1147. 
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cosm. The goddess holds in her hands two crowns, one beauti- 
ful, one ugly. She has two faces, and turns two wheels. At her 
feet is seated Vain Glory. Fortune says that she is in control of 
the world, but that she is not well known. She is the daughter 


Du roy qui sans commencement 
Regne et vit adurablement. 


(Fortune Primigenia!) She has a sister Sapience. She was 
ordained by God to make the world revolve. When all move- 
ment stops the world will end. Fortune is only divine provi- 
dence, and has four names: Providence, Destiny, Aventure, 
Fortuna. The world is old and soon will approach its end, when 
the Antichrist will arrive.” 

From this outline it appears that here is a confused union of 
the demonic conception, or the Fortune of the lower world (who 
has thus subdued the Church), and the Christian conception. 


JEAN DE CONDE 


The peculiar French version of the compromise, which some- 
times becomes the actual Christian conception and yet does not 
resemble that of Dante, is found in Li Dis de Fortune by Jean de 
Condé (fl. 1310-1340) : 


Fortune is wonderfully and terribly dangerous. There is no sureness 
in her gifts. She often takes away more than she has given. When man 
abandons her, he is beaten down lower than ever before. She has no 
firm covenant. Reason often teaches us that whom God wishes to be 
safe He can keep on high: 


C’est moult legier a soustenir 
A homme qui a counoissance, 
Quar retenue a sa poissance 

Et sour Fortune et sour Nature 
Et sour chascune creature. 


 Tbid., 11. 1850 ff. Pages iii-x contain a full outline of the poem, 
followed by a description of the twelve MSS. and by discussions as to 
date (1310-1314), authorship, etc. A photographic reproduction of the 
Romon, from another xiv-century MS. (no. 146, Bibliothéque Nationale, 
without numbered lines) was published in 1907; and the first part of the 
poem is printed, from a xv-century MS., in Jahrbuch fiir Roman- and 
Eng. Lit., VII. 316-343, 437-446. 
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Let people remain silent about the works of Fortune: 


Quar riens ne consent sans raison 
Diex, qui tout de noient créa 

Et de toute oevre a son gré a 
Establi au siecle louvrier ; 

Dont n’i sai autre recouvrier 

De l’oevre du tout bestournée, 
C’on en face a Dieu retournée. 


Men who have suffered ought to fear God and love Him until He takes 
them back to His grace. His power exceeds all other. And you who 
are exalted, beware lest Fortune make you fall again! 

Aies donc le cuer apresté 

De douter Dieu, ton creatour, 

Car Fortune ne porroit tour 

Tourner sanz son consentement. 
God may let the wicked hold their prosperity for a while, hoping for 
penitence, but later their souls will be snatched to hell.™ 


This treatment, while it has a peculiar suggestion of the Boethian 
doctrine,”* goes farther than that. God causes the reversals of 
Fortune to make mankind come back to Him. Jean de Condé 
gives Fortune a place in his poetry several times elsewhere," but 
this is the chief passage which reveals his philosophy. 


This, however, is not the last of the Christian figure in French 
literature, or the last of the passages reminiscent of Boethius. 
Gorra summarizes a discussion in an Old French manuscript, as 
follows: 


The author is in prison and deep in melancholy. He sees, as if 
painted on the wall, a wheel moved by a lady of great age. She is 
crowned with gold, and wears a mantle. On the wheel are four human 
figures. She tells about herself. She and her sister, Reason, were 
created by God (when man and woman were first made) not of earthly 
but of celestial material. She is invisible and dwells on earth. She has a 
wise damsel as her companion, named Mesure, and she is attended by a 
young girl named Habundance. God entrusted all the wealth of the 
world to them, of which there are two kinds: the wealth of Fortune, and 
that of Nature. The latter was entrusted to Fortune’s sister.” 


™ Baudouin and Jean de Condé, Dits et Contes, III, 151 ff. 

"Cf. Cons. Philos., 1V, met. vi and pr. vii. 

™ Dits et Contes, II, 188, 347, 360; III, 54, 127. 

* Gorra, Studt dt Crit. Lett, pp. 57 ff. The MS. (no. 12460, Biblio- 
théque Nationale) is dated 1345. 
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Fortune and Reason, here at least, seem on the point of recon- 
ciliation. 


LES ECHECS AMOUREUX 


The Echecs Amoureux, of the late fourteenth century, tells the 
story of a man who loses a game of chess in love and blames 
Fortune for his loss.*® The author seeks the God of Love for con- 
solation. The account of Fortune presents the old material of 
Fortune’s characteristics: Fortune has control only over the 
wicked, therefore let mankind follow virtue alone.®° As I have 
shown elsewhere,® the author borrows the figure of the wheel of 
Fate from Boethius (Cons. Philos., IV, pr. vi), substituting For- 
tune for Fate. That this was an easy enough step is obvious from 
the number of Christian treatments which, as we have seen, are 
indebted to Boethius. Fate becomes “muable,” and Fortune, the 
more familiar figure with a wheel, fits the place better to the 
Mediaeval imagination. One must 


Passer les perils de ce monde, 
Ou fortune regne et habonde, 
Et soy de tout vice eslongier.” 


Boethius has once again stimulated the poetic imagination to the 
poetic idea of a figure like the Christian Fortune.®* 

In the fifteenth-century commentary on this poem* I find an 
interesting revival of the scholastic discussion: “It pour ce con- 
vient 11 confesser que fortune soit aucune chose reele et vraye et 
non pas chose du tout simplement fainte, et qu’elle soit aucune- 
ment aussi cause des choses qui ainsi adviennent fortunement.” 


"Of this poem, unfortunately, I have been able to examine only such 
fragments as are printed in Sieper’s Les Echecs Amoureux (Weimar, 
1898), and in the second volume (1903) of his edition of Lydgate’s Reson 
and Sensuallyte (see a summary on pp. 59 ff.); in Mr. Galpin’s letter, 
Mod. Lang. Notes, XXIX, pp. 62-3; and in Korting’s Altfranzoesische 
Uebersetsung der Remedia Amoris des Ovid. 

© Sieper’s ed., pp. 52, 65, 84-5; Galpin, as above. 

= Mod. Lang. Notes, XXIX, p. 197. 

See Mr. Galpin’s letter, ibid., 62-3. 

For the influence of Boethius, see Sieper’s Les Echecs Amoureux, 
PP. 130, 142. 

“Most of the MSS. of this commentary are of the fifteenth century: 
see Sieper’s edition of Lydgate’s Reson and Sensuallyte, II, 67. 
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Fortune does not bestow her gifts on beasts or on the insane. She 
has to do only with men of deliberate action, as, for example, 
when a man cultivates his vineyard and comes upon a buried 
treasure.*® | 


GUILLAUME DE GUILLEVILLE 


In the Pelerinage de V'Homme (c. 1330) De Guilleville includes 
a long description of Fortune and her wheel.® She interrupts the 
Pilgrim’s sea-voyage : 
Or vous dy ie que ainsi nageant 


Et les flot3 de mer regardant 
Ung grant arbre bienauant vy. 


The tree proves to be a possession of Fortune. Soon the traveller 
finds himself on Fortune’s wheel, which is whirling in the midst 
of the water, and an elaborate description of Fortune’s symbolism 
is presented. Fortune’s dignity in the universe is suggested later, 
when Astrology tells the pilgrim that Fortune receives the com- 
mission of her seasons and her duties from above: 


Dire ie vueil et maintenir 

Que fortune et son caribdis 
Sa roe et trestout son tourneis 
Et tout quanque peut et a peu 
Du cours du ciel luy est venu 
Et luy est certain temps donne 
Et baille et p3eojdonne 

Pour faire fai3 infortune} 

Du aucunesfoi3 fortunes.” 


Here De Guilleville clearly subordinates Fortune to the power of 
the heavens. Whether we are meant to understand by “cours 
du ciel’? merely the stars and their revolutions, or whether De 
Guilleville intended a deeper significance, it is hard to tell posi- 
tively in a period when intelligent men actually believed in 
planetary influence. 


™ Ibid., 72-3. See also (p. 73) “Fortune donc, a proprement parler, 
n'est aultre chose que ce qui nous esmeult a aucune oeuvre faire, a 
laquelle s’ensuyt aucun esfect inoppinable et ce n’est aultre chose que 
nostre volunté ou nostre entendement, auquel les philozophes finablement 
ramainent ceste . . . cause par accident.” 

“ Rommant des Trots Pelerinaiges (c. 1500), fol. Ixvij v°. 

* Ibid., fol. Ixx v°. 
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A curious reminiscence of Boethius is found in Le Regime de 
Fortune,®* which in the form of seven “‘balades” summarizes most 
of the familiar ideas about Fortune, including a description of her 
house. The author chides men for trusting in Fortune :—Foolish 
men! You really possess nothing but the gifts of Grace and 
Nature. The fruits of Nature should suffice. Fortune does no 
wrong, therefore, in taking back her gifts; it is her habit and her 
right. This is the rule of Fortune. Take heart. Who wants 
to enjoy the dance of Fortune, let him prize the small gifts as 
much as the great. 


III 


GUILLAUME DE MACHAUT 


More promise of the spirit of the Renaissance in the accep- 
tance of Fortune is found in the works of Guillaume de Machaut 
({ 1377) than in those of any French author thus far studied. 
Guillaume continues the tradition of Petrarch in the Fortune of 
love, but without Petrarch’s outspoken orthodoxy, and without 
much emphasis on his moral. The Remede de Fortune is con- 
cerned with bad fortune in an amour, and the remedy is really 
ultimate success. It is remarkably rich in detail, but the detail 1s 
chiefly drawn from predecessors: 


The lover is afraid to declare his love. One of his poems falls 
into his lady’s hands. She asks who the author is, and he, abashed, runs 
away without answering. He goes to the Park of Hesdin to complain :— 
Fortune controls love. She never stops turning her wheel; high becomes 
low, and low becomes high. The joyous becomes sad. She is not firm, 
stable, just, loyal, or true. When one thinks her charitable, she is 
avaricious, hard, strange, fearful, traitorous, and deceiving. What seems 
friendly and honey-sweet becomes the incurable sting of a viper. She 
would betray her own father. Fortune loves only from a distance. She 
always fails at need. She has regard for no person, good or bad. She 
would bear false witness to get the best friend she has in the world into a 


* Alain Chartier, Oeuvres (1617), pp. 710-17. Piaget, Martin le Franc, 
p. 173, attributes the poem to Michault Taillevent (+ 1458), and in proof 
refers to the Bibliotheque Nationale’s French MS., 1696, fol. 43 v°, and 
to the Arsenal MS. 3521, fol. 216 r°. Grober also assigns it to Taillevent 
(Grundriss, II Bd., i Abt., 5 Lief., pp. 1126 ff.), and he relates to it the 
Régne de Fortune in Montaiglon’s Recueil, X, 75-84 (cf., however, Piaget 
as above, and in Romania, XVIII, 444). <A note in Chartier’s works says 
that the piece is not in the MS. which has been used for that edition. 
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corner. She flays rather than cuts; she abounds in malice. What she 
gives is not worth a rotten pear. She never ceases doing ill. When a 
person is most endowed with glory and worldly riches, she brings him 
to nothing. Her gifts cause only pain. She brings on the storm and 
tempest of adversity. She has more than a thousand tricks. She is hate- 
ful love, wretched happiness, avaricious bounty. With one eye she smiles, 
with the other she weeps. She has power over emperors, popes, and 
kings. Conquering them, she cries “Checkmate!” . 

Fortune and Love work together for the author’s ill. But Esperence 
comes and speaks to him. Esperence reviews the qualities of Fortune: 
Use Reason to gain felicity. Remember that none of Fortune’s goods is 
dependable. Hold her power base, for happiness comes from endurance 
and patience. Despise the changes of Fortune. Reason will prove that 
Fortune was never treasonable. She must change or she would not be 
Fortune. Her wheel cannot be stopped for you. If you put a boat on 
the sea, you know it will go as the wind takes it. So with Fortune. As 
a mother she fed you with her milk, and yet you now complain. Hasn’t she 
done enough? You would see all this if Love had not made you blind. 
Prize not a prune the wealth of Fortune. Let a man follow Bonneitrté 
rather, who gives Glory, Delight, etc.: 


Qu’ amy vray ne sont pas en compte 
Des biens Fortune, qui bien compte, 
Mais entre les biens de vertu. 


% x * % * % * * * 


Mais la bonne et bien enseignie 
Que Raison gouverne et maistrie, 
Qui tant scet, tant puet et tant vaut 
Que riens de bien en li ne faut, 

De sa bonté tant m’enrichist 

Que ses dous yeus vers moy guenchist. 


The lover tells his lady what Esperence counselled him, and the lady 
accepts him.” 


From this summary it is obvious that Guillaume de Machaut owes 
much to the pagan conception of Fortune in Boethius.*”° The other 


* Oeuvres, ed. Hoepffner, II, 1 ff. The quotations are on pages 103, 
125. 

"On pages xvi ff. Hoepffner discusses preceding treatments; he notes 
that the one in this poem ts different from that in the Roman de la Rose. 
On pages xix ff. he speaks of the relation to Boethius and compares 
Esperence to Philosophy (cf. Alain Chartier’s L’Esperance, ow Con- 
solation des Trois Vertus, in Oeuvres, pp. 261-390). Hoepffner (p. xxx) 
says that evidently Guillaume did not know the work of Simund de 
Freine. 
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passages in which he treats of the goddess are not meagre; they 
are chiefly concerned with erotic motifs.’ 


JEAN FROISSART 
The Fortune of Love appears again in the poetry of Froissart 
(1337 °-1410 ?), who does not differ much in the manner of 
his treatment from Guillaume de Machaut. He is chiefly con- 
cerned with affairs of love, but at least twice he steps aside to 
confront the problem of Fortune itself. Here, as in Machaut, 
the pagan figure from Boethius is employed: 


Ne fu Bocce par Envie 

Au grant peril d’estre desers, 
Quant ou meilleur point de sa vie 
Ot par Fortune un tel revers, etc. 


His remedy is found in his rejection of Fortune’s gifts: 
Qu’il disoit: “Hé! je te deffe, 
Faulse Fortune, et tes divers 
Estas.” 


Encor dist il et ratifie 

Que trop est a Fortune sers 
Cil qui en elle se confie 

x *« * &£ & & & 


Car telle richesse desvoie 
Parfaite consolacion. 


"In Hoepffner’s edition, see Jugement dou Roy de Behaingne, Il. 284, 
684 ff., 725, 821; Jugement dou Roy de Navarre, |). 1294, 2258, 3851 ff.; 
Dit de VAlerton, ll. 432, 1749, 2282 ff., 2500 ff. In the Poésies Lyriques, 
ed. Chichmaref, see 1, 52, 63, 71, 81, 87, 113, 150, 170, 171, 176, 182, 192, 
204, 209, 216, 229, 230, 254; II, 312, 355, 357, 371y 415, 416, 418, 419, 434, 
435, 446, 476, 477, 479, 480, 488, 497-8, 506, 510, 556, 557, 638, 644; in Le 
Livre du Voir-Dit, pp. 26, 67, 77, 90, 258, 264, 277, 278, 309, 332, 333-5, 236, 
337, 338, 352 ff., 367. By far the majority of these references rclate 
Fortune to love, and they continue to emphasize the opinion that Fortune 
deals with worldly goods. In the Voir-Dit, pp. 333-5, there is an interest- 
ing reference to the Classics. Note the compromise in the following lines 
(Chichmaref I, 230) : 

Et se magique m/’assetire 

Ou astronomie est pour moy, 

Et Fortune estre me vuet dure, 

Asseurer pas ne me doy. 

Dont qui vuet honneur et pris, 

Ait sa fiance en Dieu de paradis 
Et pense adés qu’il ha sept contre quarte, 
S’il ha pooir de leur orgueil abatre. 
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He never would gain comfort from Fortune; so he changed his allegiance 
to the banner of Science. The happy man does not come to good by 
Fortune, for she takes all his wealth away. Sens and Science are poorer, 
but more dependable. Worldly glory passes awgy, and indeed everything 
except Sens.” 


This is the remedy of prudence and spiritual devotion.” 
Merely pagan endurance is the remedy Froissart offers in 
his ‘“‘balade” on the subject: 


Se Fortune la tres fausse et perverse 
Est contre moy, 


I will continue to think on the truth that many a man has wished to 
turn back from an undertaking. Times are not dependable. Fortune 
does what she wants. She makes one mount on high, and in a little 
while she revolves one down again. So she hastily turns her wheel. If 
she were a thousand times more changeful, I would still endure her 
power.” 


The interest Froissart takes in Fortune is, like that of Machaut, 
surprisingly great. 


EUSTACHE DESCHAMPS 


Deschamps (c. 1345—c. 1405), a disciple of Guillaume de 
Machaut,® takes unusual pleasure, even for a maker of balades, 
in depicting Fortune. In his balade “A Guillaume de Machaut 
sur le Voir Dit,” he asserts, 


Si adrescay au lieu premierement 
Ou Fortune parla si durement, 
Comment !’un joint a ses biens, l’autre estrange.” 


He wrote a balade, “Discussion avec la Fortune,” with the refrain, 
Mere de tous suy nommée Fortune.* 


” Oeuvres, Poésics, ed. Scheler, III, 216 ff. (Trésor Amoureus, balades 
vil-xil, xiv). Cf. the morality Everyman. 

"See § xii, 1. 25, reference to Reason. The great example here is 
Socrates (see § viii). 

“ Méliador, II, 238-9. 

“For other references in Froissart, see Scheler’s ed., I, 84, 141, 142, 
146, 147, 177, 217, 304, 306, 307, 311; II, 18, 21, 22, 84, 90, 109-11, 257, 258, 
265-6, 267-8, 260, 271, 387, 406, 414; ITI, 213-14; Méliador, III, 176. 

" See Hoepffner’s edition of Machaut, I, p. v. 

” Ocuvres, I, 240, (cxxvii). 

“Ibid., VI, 56-8 (mcxxxiv). 
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In this poem Fortune merely claims her right to give to whom 
she pleases. Deschamps also wrote a balade of three stanzas, 
beginning, 

En Boece, de consolacion, 

Trouverez-vous de Fortune l’assault. 


This balade tells us Fortune’s resources,— 


Elle a de droit en sa possession 
Richesce, honeurs, dignitez ne lui fault; 


and the refrain is, 


En tous temps est Fortune decevable. 


Here he gives a remedy reminiscent of Les Echecs Amoureuz: 


Despitez la, aiez cuer de vassault, 

Ja ne croiez qu'elle soit veritable, 

Fuiez ses biens, car se Dieux me consault, 
En tous temps, etc.” — 


The pagan figure of the goddess is taken from Boethius, and, for 
the present, Fortune is again annihilated. Deschamps’s remedy 
elsewhere is usually that of fortitude?® or that of prudence.*” 
In general the poet keeps Fortune pagan, and he retains her in 
many places throughout his works in a great variety of con- 
nections.’° 

The poets I have treated in this section of my study of French 
literature have been chiefly interested in the Fortune of love. 
Only Eustache Deschamps seems really bothered about the philo- 
sophical or Christian aspects of the problem, and he treats them 


°T, 316 f. (clxxxi). Cf. the mention of God and Fortune, V, 75 
(decclxxxix) ; the annihilation theory, II, 42 (ccxvii); the remedy of 
spiritual devotion, where Franche Volunté, given by God, hinders Fortune, 
II, 140 (cclxxxvi), and see all of pp. 140-42. 

* TX, 358-9 (Le Mirotr de Mariage, 11148 ff.). Cf. V, 411 (mxcevili). 

™ TV, 183 f. (dccxvii) ; better, I, 213 (cii), “Du bien n’esjouit, ne du 
mal ne se plaingne.” 

Friend in need: I, 289 ff.; IX, 1 ff.; X, p. xxii, no. xv (piéces 
attrib.). War: I, 162; V, 371; VII, 138. Love: I, 132 ff.; III, 371, 386 ff.; 
IV, 5, 178; V, 342; X, p. Ixxxvii (piéces attrib.). Court: I, 237; V, 280; 
VI, 171, 260. For references in general, see also I, 241; II, 124, 286; 
III, 132, 134; IV, 238, 332; V, 200, 354; VI, 9, 71, 101, 223; VII, 56; X, pp. 
xxii ff., xliv, Iviii, Ixxxv (piéces attrib.). 
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in a more or less casual way. Otherwise the pagan goddess holds 
complete sway; her power is checked only by the pagan remedies. 


IV 


The Renaissance did not begin in France so early as in Italy. 
Therefore we can hardly expect many signs of its approach in the 
fifteenth century. In the attitude of the poets of love which we 
have just been considering, I think there is much to be found 
prophetic of the Renaissance spirit. This section of my study will 
be concerned with French poets of a slightly later group. 


CHRISTINE DE PISAN 


Christine de Pisan (1363-c. 1431), in spite of her moral warn- 
ing against reading the Roman de la Rosc,'® continues in general 
the pagan tradition of Fortune handed down from the Roman 
and from Boethius’s Consolatio, which Jean de Meun translated.’ 
To be sure, in Le Livre de la Mutacion de Fortune, the portrayal 
of the house of Fortune seems original, but the goddess remains 
pagan: 

Christine is put in the service of Fortune by her mother. Fortune 
sends her on a journey to the court of the God Hymeneus and she is 
entrusted to the protection of a knightly youth. She spends seven years 
there and is married. She travels away in a boat, and at sea her husband 
is lost. When Christine complains, Fortune appears and changes her to 
a man. The ship, wrecked by the storm at sea, is mended, and the 
journey to the castle of Fortune is begun. An elaborate description of the 


castle follows, and a treatise on Fortune’s work in the history of man- 
kind.’™ 


™ Oeuvres, IIT, 39 (Ixxvii). Cf. her Espistres sur le Roman de la 
Rose, ed. F. Beck, Neuburg, 1888, pp. 20 ff.: “Le dit inutile rommant de la 
rose . . . (et de tant est le peril plus grant comme le bien y est plus 
autentique comme autre foij ay dit).” This was, of course, written in 
connection with the controversy on the character of woman, aroused by 
the unflattering comments in the Roman. See Neilson, Court of Love, 
pp. 83 ff. 

™ For reference to Boethius in Christine’s poetry, see Oeuvres, I, 97; 
II, 2907; Le Livre du Chemin de Long Estude, ll. 206 ff., 278 ff. 

**T have not been able to see the actual book. For the summary I 
have used, see Koch’s Christine de Pizan, pp. 63 ff., which dates the poem 
1403. Piaget (Martin le Franc, p. 172) says that the book “N’est rien 
moins qu'un essai d’histoire universelle, depuis les temps les plus reculés.” 
The nations treated of are Greece, Troy, Rome, Assyria, the Medes, 
Persians, and Amazons. 
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Christine’s remedy for Fortune is taken from Boethius: 
De commun cours chascun a trop plus chiers 
De Fortune les biens, que de Nature; 
Mois c’est a tort, car il} sont si legiers 
Qu’on n’en devroit a nul fuer avoir cure. 

Boéce en fait mension 

En son livre de Consolacion, 
Qui repreuve de Fortune la gloire. 


One can see in history the examples of Fortune’s exaltation of man and 
his sudden fall. One must be forewarned and have fear of her.” 


Thus we learn that there are better gifts than those of Fortune, 
and that there is another important Deity.1°’ There are many 
treatments of Fortune scattered throughout Christine’s work.?” 


CHARLES D ORLEANS 


In the poetry of Charles d’Orleans (1391-1465) we have an 
exception to the rule that the poets of lighter love-poetry in 
France and Italy use the pagan Fortune. He has two series of 
balades on the subject of the goddess. In one of these he em- 
ploys the Christian conception, with a peculiarly querulous and yet 
theoretically consistent discussion: | 


FortTuNE: Why do they give me the reputation of being untrustworthy 


* Oeuvres, I, 97 (Cent Baladcs, xcvii). 
*” See references to God and Fortune, tbid., II, 144 (Le Livre des 
Trots Jugemcens, ll. 1086 ff.), 


Dieux qui fist ciel et lune 
Vous reconfort et moy qui par Fortune 
Suis mise au bas 
Doint brief finer; 
also I, 19 (balade xviii) ; IT, 218 (Livre du Dit de Potssy, \l. 1965-71). 
See, too, III, 28 (Les Enseignemens Moraur), 
Que prudence puisse acquerre, 
Car celle est des vertus la mere 
Qui chace Fortune !l’amere; 
also III, 41; and Livre du Chemin, ll. 235 ff. 


™ See Ocuvrcs, I, 4, 8, 9, 11, 13, 25, 34, 104, 115, 150, 182, 208, 214, 
223, 224, 245, 206-7, 268; II, 8, 64, 93, 135, 144, 198, 199, 202, 203, 
300; III, 28, 29, 34, 36, 41, 159, 304; Livre du Chemin, Il. 110, 1409, 
255 ff., 271, 319-20. 
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because I exalt the lowly, and humble those who are on high? I am 
wrongfully blamed— 

Que de long temps m’a ordonnée 

Dieu, sur tous le souverain Roy, 

Pour donner au monde chastoy. 
Yet they mock me. 
AuTHor: I heard you, O Fortune, complain of your wrong. But often 
you do act unreasonably. When you want sport, you bring Plaisance and 
Espoir to suffering. Check yourself and play this game no more. 
FortuNE: There is none so great I dare not speak to. I have done and 
will do as seems good to me. Who will blame me? I am not found 
reasonable but I fulfill my will. I often change my purpose.” 


The other long treatment of Fortune in Charles’s poetry is 
merely pagan, but there, as elsewhere,??° he finds the remedy of 
prudence useful.’"? He alludes to Fortune frequently in all his 
works,'?? 

MARTIN LE FRANC 


L’Estrif de Fortune et de Vertu of Martin le Franc (c.1410-61) 
uses only the remedy of spiritual devotion, with hardly more 
than a glance at the Christian conception: 


A contest between Fortune and Virtue is held before Dame Reason. 
Which will succeed in leading mankind? They begin a débat. Fortune 
accuses Virtue of promising castles in Spain and other-world happiness 
to man. Fortune herself really creates kings and emperors at her own 
will. God governs in heaven and she on earth. Virtue had better retire 
to a nunnery. Virtue replies calmly, but is frank in her opinion of 
Fortune: “Tant estes petite, inconstante, fresle, muable, incertaine, vag- 
abonde, decepvant, perilleuse, diverse, que on ne vous scet quel nom 
bailler. Les ungs considerans vostre ignorance, et que sans discretion 
tribue3 les biens mondains, bendent les yeul3 a vostre ymage. Les aultres 
veans vostre varieté vous paingnent blanche d’un costé et noire de l’aultre 

. . les ung3 vous reclament dieu et les aultres deesse, non sachans se 
masle estes ou femelle.” She is allowed by Divine suffrance, and is called 
Fortune because fortune is mentioned so often at court. Fortune replies, 
accusing Reason as well as Virtue of responsibility for the tribulation 
of kings and emperors. She has her special function; let people be 


1” Poésies Complétes, I, 129-132 (balades xiii-xv). 
4°T, 125; II, 178 (clxviii). 
111], 220-21 (rondeaux ccxxii-xxv; for the remedy of prudence, see 
ccxxiv). 
2 a= See I, 43, 53, 55; 50-7, 58, 59, 73-4 76-7, 82, 114, 121, 133, ISI, 156, 
188, 212; II, 34, 64, 84, 87, 130, 135, 137, 150, 154-5, 156, 164, 219, 222, 
230, 232. - 
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praised according to their particular talents. Virtue responds that the 
work of Fortune in the world is too extensive. She refers to the cases 
of Adam, Sardanapalus, Cyrus, Tarquin, etc. Fortune answers that she is 
only putting pride where it belongs. Virtue says that the trouble with 
France is that princes think only of their amusement; God sends joys 
and afflictions; Virtue and Noblesse cannot be subject to Fortune. 
Fortune retorts that the foolish virtuous are poor and think themselves 
kings; she mocks at the way Virtue exhorts men to scorn worldly goods, 
and she sneers at the poorly-dressed virtuous. Reason sums up the case 
and decides that Fortune really has power over none.” 


This is clearly but a half-hearted adoption of the Christian For- 
tune, if Fortune here can be considered such a figure at all. The 
remedy is not so much Christian as that of spiritual devotion: the 
idea that Fortune is a part of the Divine plan is not emphasized. 


PIERRE MICHAULT 


Pierre Michault’s Dance aux Aveugles''* owes much in con- 
ception to the Dance of Death figure.7*> The idea symbolized 1s, 
clearly enough, that of the power of various deities over mankind. 
Love, Death, and Fortune have each a retinue of subjects. The 
dance of Fortune proceeds as follows: 


The signal to begin is furnished by two youths standing near, one with 
a silver trumpet, the other with a wooden trumpet. The figures of the 
dancers appear, and after they dance awhile they are presented with prizes 
and gifts, “sans aucunesfois aviser merites, vertus, qualitez ne vices, ne 
sans regart a bien ou mal dancer.” The mistress of the dance is Fortune; 


™* 1 have been able to use only the summary in Piaget, pp. 175 ff. Cf. 
the Italian trial before I] Vecchio, Smith College Studies in Modern 
Languages, III, p. 215. Piaget (pp. 183 ff.) notes the similarity to 
Petrarch’s De Remedus, but L’Estrif seems to me merely to follow the 
general tradition of the spiritual remedy. For descriptions of the 1477 
and 1506 editions, with a picture of Fortune’s wheel, see Catalogue des 
Livres de Rothschild, I, 253-6. 

™ Goujet (Bibliothéque Francoise, IX, 358 ff.) does not seem to give 
a date for this document; the edition of Lambert Douxfils (note opposite 
page 1) dates it “about eighty years” before 1543. 

™ For a bibliography of the Dance Macabré, see Goedeke, Grundriss 
sur Geschichte der Deutschen Dichtung, 2d ed., I, § 92. The “dance of 
love,” in which Pandarus hopped always behind, was of course familiar. 
How old the idea was and just what its connection with the Dance of 
Death was, I do not know; but the Dance of Death is more easily ex- 
plicable as the earlier conception. 
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the two youths with horns are Eur and Malheur; the lady who gives the 
prizes is Destiny, sometimes lieutenant of Fortune. She has the same 
character as Fortune: “Car aucunesfois tu la pourras appercevoir doulce, 
riant, & debonnaire: & a la fois s’elle est aigre, poignant & dangereuse en 
sa morsure, plus que aspic ne couleuvre.” Fortune describes herself: she 
is goddess, empress, and mistress of the world, sovereign of all lords, 
having great power to give and to take away. There is no earthly dignity 
that does not come at her appointment. Remember the fall of Lucifer 
and of Adam! 

“Ce que Cupido & Fortune gouvernent,” explains Entendement, “n’est 
point par puissance par eux attribuée de Dieu; mais par la submission des 
Danceurs qui leur donnent povoir sur eulx; & laissent Raison & moy 
derriere, en se mettant hors de nostre voye & de leur propre institucion.” 
Animals are not controlled by Fortune. Man, who has free-will, has the 
power to resist her, and thus he is submitted to her temptations . 


Puisqu’homme est a sa dure rouhe 
Englué par concupiscence, 

I] peut aussytost choir en bouhe, 
Qu’estre eslevé en audience: 

Et ny a point de difference 

Du bas au hault; car elle est ronde, 
Et tourne sur ung gond le monde. 


* * * % * * m * * 


On peut eviter ceste Dance 
Par avoir vertu de coraige, 
Et en son estat souffisance 
Sans desirer trop hault estaige.’” 


This is clearly the remedy of spiritual devotion. The passage 
follows the theme hinted in the wheel-figure of Les Echecs 
Amoureux, and so falls into the category of developments from 
Boethius. It gives us only his second treatment, however, and 
the figure is really not Christian in conception.”"” 


"° Douxfils’s ed., pp. 30 ff. For another reference to the dance of 
Fortune, see p. 21 above; also Guillaume de Machaut, Voir-Dit, p. 353. 
See also Charles d’Orleans, Poéstes, II, 221 (rondeau ccxxv) : 

Quant elle tient sa feste, 

Les aucuns fait danser, 

Et les autres tempeste. 
Here, however, the figure is slightly different: the dance seems to be a 
dance of joy. See Lydgate, Troy Book, book V, Il. 2097 ff. 

For another reference to Fortune by Michault, see Douxfils’s ed., 
p. 128 (Complainte sur la Mort de la Comtesse de Charrolois). For refer- 
ences in the anonymous pieces in the volume, See pp. 233-4, 241, 314. 
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Villon (1431 ?——) finds himself particularly injured by the 
goddess, whom he places in a learned tradition: 

Fortune fu3 par clerc} jadis nommeée, 

Que, toy, Fransoys, crie et nomme meurtriere.™ 
These lines, like most of the minor poetry and the poetry of love, 
retain the pagan goddess. 


V 


In this chapter on French literature we have seen a frequent 
tendency to refer to Fortune, a natural vitality in the treatment, 
and an unflagging interest in the question of her existence. Com- 
pared with the Italian discussions, there is less of the purely 
philosophical analysis. Yet the many remedies offered, however 
pagan, show that the problem was in mind and that it was felt to 
be real. The consolations for the adversities of Fortune are not 
merely personal but general. Beside the pagan tradition, we have 
seen in France an early and spontaneous growth of the Christian 
conception, with apparently no influence from Dante in idea or in 
phrasing. If its source is foreign, it springs rather from Boethius. 
In France the influence of Boethius is more pervading than in 
Italy, or at least is clearly indicated in a greater number of cases. 
To Jean de Meun credit is chiefly due, perhaps, for having made 
accessible, in his translation and in his Roman de la Rose, this 
great source of both the Christian and the pagan idea. 

The French literature in which Fortune appears shows, like 
the Italian, a wide variety, from allegory and satire to elegy and 
complaint. The allegory of love and the balade and virelay give 
expression to the secular spirit which fills the Italian novelle. In 
this less moral literature the pagan idea appears conspicuously. 
It cannot be said, however, that the poems of Philippe de Beauman- 
oir, Pierre de la Broche, or Watriquet de Couvin, where the 
Christian goddess is first pictured, lay much more stress on the 
moral. The French poetry in general seems more inclined to the 
Orthodox or Christian idea than does the Italian, although per- 
haps that is because Italy was earlier subject to the Renaissance 
spirit. | 

™ Villon, Oeuvres, ed. Lacroix, p. 132. For other references, see tbid., 
pp. 90, 112, 180 (God and Fortune), in poems attributed to Villon; and 
Prompsault’s ed., p. 476. For influence of the Roman de la Rose on Villon, 


see G. Paris, Francois Villon, pp. 95-6; for a reference to the Roman in 
Villon, see his Grand Testament, st. xv (Oeuvres, ed. Lacroix, p. 26). 
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A NoTE ON THE INFLUENCE OF BOETHIUS 


For a study of the influence of Boethius, see H. F. Stewart’s 
essay (1891): pp. 163 ff., influence on Beowulf; pp. 170 ff., a 
study of Alfred’s translation; pp. 178 ff., on the Provencal 
poem Boece (xith century) ; pp. 190 ff., on Notker; pp. 198 ff., 
on Simund de Freine; pp. 200 ff., on an anonymous writer and 
Jean de Meun; pp. 206 ff., on Pierre de Paris (xilith or early 
xivth century); pp. 208 ff., on an anonymous French poet; pp. 
212 ff., on Jehan de Cis; pp. 213 ff., on Frere Renaut de Louhans ; 
pp. 214 ff.,on Chaucer. For the French translations of Boethius, 
see (1) Léopold Delisle, Inventatre des Manuscrits Francais de la 
Bibliothéque Nationale, I, 103 (note on MS. 809, Jean de Meun), 
and II, 317 ff. (notes on eight MSS.) ; (2) Romania, XX, 329, 
and XLII, 331 ff.; (3) Grober, Grundriss, 1897, II (11), 104-5; 
(4) Gaston Paris, Littérature Francaise au Moyen Age (Paris, 
1914), p. 312. For Nicolas Trivet’s commentary, see Jourdain, 
Excursions Historiques, etc. (Paris, 1888), pp. 29-58. Note the 
references to Boethius in the present study, and to them add Baeh- 
rens’ Poetae Latini Minores, V, 419; Margarita Philosophica, by 
Gregor Reisch, VIII, xvi; Christine de Pisan, Livre du Chemin 
de Long Estude, p. 12, lines 278 ff.; Lydgate, Troy Book, IV, 
3008 ff. 
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A NOTE oN Boccaccio 


In the Harvard Library, under the title Bocace des Nobles 
Maleureux, is an anonymous French translation of Boccaccio’s 
De Castbus, “newly printed,” says the colophon, by one Nicolas 
Couteau in 1538. In the preamble to chapter one the translation 
is referred to Laurent de Premierfait,—“translate de latin en 
langage francoys par honnorable homme et sage maistre Laurens 
de premier faict.” I notice that this French version lacks the in- 
troductory material of the 1544 Latin edition by Ziegler, but it 
has a “prologue” and a full table of contents not in Ziegler’s 
volume. On some comparison of the texts, I observed that the 
French introduces the Christian Fortuna. See, for example, in 
book iv, ch. v, 


Ziegler 
Bis € culmine Dionysium suis operi- 
bus procurantibus fortuna deiecerat 


(p. 96). 


And in the same book, cap, 1x, 


ne fortuna superiorem arbitrarentur 
mortales, ab eadem in eum (p. Ior). 


Couteau 
car fortune servante et executeresse 
de la voulente divine avoit par deux 
fois abatu le tyrant Denys de son 
hault estat (f. Ixxvii v°). 


lordonnance de dieu ou de fortune 
sa servante qui font et transmuent 


ung royaulme en autre (f. Ixxxi v°). 


Durrieu, in his edition of the “Boccace de Munich” (1909, 
p. 22), says that Laurent de Premierfait introduced into his 
French translation “toute une série d’amplifications et d’éclaircis- 
sements portant surtout sur des points d’histoire et de géographie” ; 
and that he added material from Justin, Florus, Livy, Valerius 
Maximus, and others. According to Durrieu, Laurent’s first ver- 
sion was completed November 13, 1400, and his second, which 
included the additions, was finished April 15, 1409, with a new 
prologue. Of the first manuscript very few copies were made, 
but the second was reproduced many times; it was late in the 
century, however, before either version was printed. Since I 
had not access to either of the Laurent versions, as a last resort 
I made a comparison of the Couteau text with such parts of the 


Laurent as appear in the plates of the Durrieu volume. The 
following parallel passages will show the result: 

Durrieu Couteau 

Plate III Prologue (sign. @ it) 
Selon raison et bonnes meurs. lom- Selon raison et bonnes’ meurs 


me soy excercant en aucune science lIhomme soy excercant en aucune 
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speculative ou autre. puet honneste- 
ment muer son conseil ou propos de 
bien en mieulx, attendue la muta- 
tion des choses. des temps. et des 
lieux. Et aussi puet un_ potier 
casser et rompre aucun sien vaissel 
combien quil soit bien fait pour luy 
donner autre fourme qui lug semble 
meilleur. Et ceste licence de meur 
la chose en mieulx nest pas donnee 
a lomme pour seulement amender 
ou corriger sa propre oeuvre: ains 
mesmement loist soit a chascun de 
ce faire en la besoigne dautrui. puis 
que on le face par bonte de cour- 
aige. et par mouvement doeuvre de 
pure charite. qui en soy ne con- 
tient envie ne arrogance. Comme 
doncques ia piece Je laurens de pre- 
mier. a@ lenhortement et requeste 
daucuns. eusse translate de latin en 
francois le mots mal que te peu un 
tresnotable et exquiz livre de Iehan 
bocace [there is nothing more on 
the plate.] 


Plate XI (lower part) 


Te cuide que aucun peu ie aye oste 
et desmcu les couraiges des seign- 
eurs de leur durte par avant ob- 
stince. Et si cuide que par les grans 
exemples devant diz iaye espovente 
loutraige et la desordonnance des 
orguilleuses ames. car des humbles 
ie ne parle iamais pource que humil- 
ite ne chiet ne ne trebusche par 
quelconque fortune. Ie ne scay qui 
est ccllui qui soit si dur en cuer cui 
sans paour ait peu lire ou [there is 
nothing more on the plate.] 


Plate XI (upper part) 
Le .xili®. chappitre contient le case 
de olimpias royne de macedoine et 
mere du grant alexandre. et com- 


mence ou latin. Jam iam. 


FORTUNA IN OLD FRENCH LITERATURE 


vertu peult honnestement muer son 
conseil de bien en miculx attendue 
la mutation des choses/des temps/et 
des lieux. Et aussi peult ung 
potier casser et rompre aucun sien 
vaissel combien quil soit bien fait 
pour luy donner autre forme quil 
luy semble meilleure. Et  ceste 
licence de muer la chose en mieulx 
nest pas donnee a lhomme pour 
seulement amender ou corriger sa 
propre oeuvre/ains mesmement est a 
chascun donnee pour ce faire en la 
besongne dautruy/mais que on le 
face par bonte de courage et par 
mouvement de oeuvre de charite qui 
en soy ne contient envie ne arro- 
gance. Comme doncques ia pieca 
fut de latin en francois translate 
ung tresnotable et exquis livre de 
Iehan Boccace, . 


Book IV, preamble (f. Ixxiii v°) 


Ie cuyde que aucun pou ie aye oste 
et desmeu les courages des seigneurs 
et de leur durte paravant obstinee/ 
et si cuyde que par les exemples 
devant ditz ie aye espovente loul- 
trage et la desordonnance des or- 
gueilleuses ames/car des humbles ie 
ne parle iamais pource que humilite 
ne chiet ne trebusche par quel- 
conque fortune. Ie ne scay qui est 
celluy qui est si dur en cueur qui 
sans paour ayt peu lire ou escou- 
ter. . 


f. Ixxxvi r° 


Le .xii. chapitre contient le cas de 
Olimpias royne de Macedoine et 
mere du grant alexandre roy de 
macedoine/et commence ou _ latin. 
Tamiam quo flector et flector. &c. 
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Le .xiii¢. chappitre contient le cas 
de aristodes roy des siciliens et 
commence ou latin. Non solum. 


Le .xv°®. chappitre contient le cas de 
pluseurs le maleureux nobles hom- 
mes courroucies pour leurs males 
fortunes. et commence ou latin. 
A flebill. 


Plate XXV 


francois petrarc ou premier chap- 
pitre de luitiesme livre lay 


souvenance en repos me en 
oisivete des quant ie vy ta 
venir puissance richesses et 


autres dons. . 


f. Ixxxviii r° 
Le .xiii. chapitre contient le cas de 
Agathodes qui fut fils dung potier 
de terre que fut duc de Siracuse et 
puis roy des Siciliens. Et com- 
mence ou latin. Non solum. 


{f. Ixxxix v® - 


Le .xiiii. chapitre contient le cas de 
Bersanes ct de Rosanes nobles fem- 
mes tadis du grant roy Alexandre/ 
et de plusieurs autres nobles mal- 
heurcux parens dudit Alexandre/et 
commence ou latin. <A _ flebili 
Agathodis fine ete. 


Book IX, ch. i, f. exciiii r° 
Francois Pert premier a cou chapt- 
tre [an obvious misprint] du huy- 
tiesme livre . . ay ie souvenance 

. en repos ou en oysivete . . 
de quant ie vy venir puis- 
sance ef richesses et autres dons 


Colophon (f. ccexx r°) 


Cy finist le neufviesme et dernier 
livre de Jehan Boccace des nobles 
hommes et femmes infortunez/trans- 
late de latin en francoys. Nouvelle- 
ment imprime a Paris par Nicolas 
Couteau. Imprimeur demourant 
audit lieu/Et fut acheve de im- 
primer le penultime de Decembre 
mil. D. xxxviil. 


The Couteau translation evidently came from a Latin text 
different from the one Ziegler edited. In the descriptive heading 
of the first chapter, for instance, the French version says that in 
Latin the chapter begins ‘““Malorum nostrorum.&c.,” whereas 
the first chapter in Ziegler’s version begins “Duorum nostrorum 
mortalium.” The second chapter of the Latin, says Couteau, be- 
gins “Si cetera desint,” but Ziegler’s begins “Si cetera desunt.” 
So too, the third chapter of the second book is said to begin 
“Globus dolentium,” but Ziegler’s begins “Globus ingens dolen- 
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tium”; the eighth chapter is said to begin “Si qui ex parte,” 
but Ziegler’s begins “Hic quic ex parte”; and similar varia- 
tions occur here and there throughout the nine books of the 
work. Occasionally the chapters do not coincide in order of ar- 
rangement, but in the matter of headings there seems to be 
agreement between the Laurent version, the Couteau, and the 
Ziegler, except in one case (in book IV) where the Laurent is 
non-committal : 


LauRENT (Plate XI, CouTeau (ch. xii) ZIEGLER (ch. xii) 
ch. xiii) 
et commence ou latin. et commence ou latin. Iamiam auo  flectar, 
Iam iam. Iamiam quo flector et non habeo 
flector.&c. 


It seems clear that the Couteau volume, in spite of marked 
divergences, is in some way greatly indebted to Laurent’s second 
version. The earlier text of Laurent is said to be more faithful 
to the Latin than the later one is (see Hortis, Studs, p. 624). 
Graesse, in his Trésor (I, 446) notes the Couteau 1538 version, 
and says it is a copy of the edition of Antoine Vérard, 1494.'*5 
Brunet (Manuel, I, 988) says that the 1494 edition of Vérard 1s 
from Laurent de Premierfait, in some places rewritten and the 
name suppressed ; and Durrieu (Boccace, p. 23) notes the Vérard 
edition of Laurent’s second version. It appears, then, that the 
text has gone through several hands. The Couteau text seems to 
indicate that Vérard went back to the Latin for verification. He 
enlarged two of the Latin tags from Laurent and increased and 
altered the descriptive headings. 


One interesting point in this study is that, if the Couteau text 
comes from Laurent, and if, in spite of other alterations, he in- 
cluded all the descriptive passages of the Christian Fortuna that we 
find here, then Laurent is to be credited with a phrase of which 
Chaucer is strangely reminiscent,—“fortune servante et execu- 
teresse de la voulente divine” (cf. Chaucer’s “But O Fortune ex- 
ecutrice of wierdes,” Troilus, III, 617; for the “voulente divine” 
of the J.aurent passage, cf. Chaucer’s “divine thought,”—see 


™ Following Brunet, Bacchi della Lega in his “Bibliografia” of Boc- 
caccio (p. 27) notes also a 1515 edition by Couteau of which the 1538 
edition may be a copy. 
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Boethius, IV, pr. vi, especially lines 60-68.) No borrowing is 
necessary on either side, of course; but here in the French is 
Chaucer’s great phrase. 

Cf., however, Petrarch (Smith College Studies in Mod. Lang., 
III, p. 209, n. 143). Laurent seems to be a little younger than 
Chaucer, but he had begun his translation by 1356 (see Koeppel, 
Laurents de Premierfait und Lydgates Bearbeitungen, etc., p. 37, 
and note I, which quotes from the prologue to Lydgate’s Falls of 
Princes). Chaucer’s Monk’s Tale seems to point less to the 
French text than to the Latin. For Laurent’s work, see Durrieu’s 
Boccace de Munich, part i; and Hortis’s Studj, index, under 
“Premierfait,” including Appendices iv and v, which give the 
prologues of Laurent. For his life, see Le Roux de Lincy and 
Tisserand, Paris et ses Historiens, pp. 412-15; also La Croix du 
Maine and Du Verdier, Bibliothéques Francotses, 1772-73, II, 
32-3, and IV, 576. 
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